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OSKAR KOLBERG — Dziela wszystkie, t. 5.

Zyvyczaj pokazywania Jaselek (maryjonetek) narodzenie Chrystusa
Pana wyobrazajacych, do glownych obrzedow ludu naszego nalezy, pier-
wiastkowo niewatpliwie wyszed! z muréw klasztornych i przez rece or-
ganistow miedzy ludem znalazl nieSmiertelny przytutek. Pierwsze to by-
ty moze poczatki sztuki dramatycznej u nas, z jaselek moze wywigzaly
sie dyalogi, do Ktérych zamiast wystruganych figurek, zaczeto uzywac
studiosoéw mowa odrdzniajgcych sie. ( )

Dzis sa dwa rodzaje szopki, jedna miastowa, druga wiejska. W mie-
scie prowadza wystrojone lalki jaselkowe rozmowe przez usta ukrytego
z tylu autora czy deklamatora; na wsi nieme zwykle (czasami jednak nie
bez muzyki i $piewu) podrygaja przed ziozonym na sianie Jezusem; osiel
z wolem stoja przy zlobie, a Jozel z siwa brodg i Marvja odbierajg hold
przewijajgcych sie tanecznikow. ( )

Podobnez sa i w miastowe]j szopce osoby z dodatkiem Gorala, Utana,
Huzara, Madziara itd. Przy szopce na wsi chiopcy spiewajq koledy, w
miescie zas kazda figurka osobno mowi 1 spiewa a muzyka zlozona ze
skrzypcow, basow i bebenka towarzyszyla calej wystawie. Szopke po-
kazuja od $w. Szczepana do dnia N.P. Maryi Gromnicznej (2 lutego). ( )

Jakze jasetka wieku XVI i XVII roznia sie od dzisiejszych, W sce-
nach szopki widzimy jeszcze niektére dawne postacie, jak Smierci, Hero-
da, szatana, Twardowskiego, pachotka i dziadka. Ale znikly juz bezpo-
wrotnie: konfederat, klecha, szlachcic, o ktorych istnieniu w jasetkach
styszeliSmy od starcow w milodych naszych leciech., W ostatnich nawet
czasach przybylo wiele nowych scen; wypadki otaczajace i swiezo za-

szle pojawily sie w jaselkach i nowe figury zastapily dawne.

SZO0PKA

(na podstawie opracowanego przez Czeslawa Witkowskiego Katalogu
wydanego w zwigzku z Wystawa w Muzeum Etnograficznym w Krako-
wie w 1965 roku).

Poczatek urzgdzenia szopki w okresie Bozego Narodzenia przypisu-
je sig sw. Franciszkowi, ktéry, wedlug legendy, zainscenizowal ja na
lesnej polanie po raz pierwszy w 1223 roku. Poetycka improwizacja no-
wego zwyczaju podobala sie zgromadzonym, wiec zakon franciszkanski
upowszechnit go w catej Europie.

Z pierwszych dziesigtkow lat pobytu franciszkanéw w Polsce nie
zachowaly sie zadne zabytki, a nawet fragmenty zapiskow mogacych
da¢ wyobrazenie o wyglgdzie 6wczesnej szopki, Istniejace w klasztorze
Klarysek, przy kosciele sw. wdrzeja w Krakowie, dwie drewniane, po-
lichromowane figurki z szopki gotyckiej XIV wieku $Swiadczg, ze postacia
te umieszczono koto ztébka nieruchomo.

Dopiero w XVIII wieku pojawiaja sie figurki ruchome w klasztorach

franciszkanéw, reformatoréw i bernardynow, wprowadzone celem ua-

trakcyjnienia szopki. Naoczny swiadek tej przemiany — Jedrzej KITO-

WICZ — pisze, iz miedzy figurkami stojacymi, mieszali chwilami rucho-
me, ktore przez szpary umyslnie w rusztowaniu zrobione ,wytykajac na
widok braciszkowie zakonnj lub inni postugacze klasztorni rozmaite
figle nimi wyrabiali... gdy (jedna) scena zniknela, pokazala sie druga, na
przykiad: chtopdéw pijacych, bijacych sie patkami, albo szynkarka tan-
cujgca z gachem i polem od diabla oboje razem porwani, albo $mierc
z diablem najprzéd tancujaca, a potem sie bijace ze soba i w bitwie
znikajgc, To znowu musztrujacy sig zoinierze, tracze drzewo tracy in-




ne tym podobne akcyje ludzkie do wyrazenia latwiejsze, ktore to fraszki
dziecinne tak sie ludowi prostemu i mlodziezy podobaly, ze koscioly
napefnione byly spektatorem, podnoszacym sig na lawki i na oltarze

wlazacym: a gdy ta zgraja, ttoczac sig i przymykajac jedna przed drugg
zblizala sie'na mete zatozong do jasetek, wypadal wtenczas spod ruszto-
wania, na ktorym staty jaselki, jaki sluga koscielny z batogiem i i kro-
piac nim zywo blizej nawinionych, nowg czynil reprezentacyja, dalszemu
spektatorowi daleko $mieszniejsza od akcyj jaselkowych, kiedy ucieka-
jacy w tyl przed batogiem, jedni przez drugich na kupy sie wywracali,
drudzy rzezwo z tawek i z oltarzow zeskakujac jedni na drugich padali,
rmch' sobie tby, boki, rece i nogi, albo guzy i since bolesne o twarde
uderzenie odbierajac"

Aby polozyc kres zgorszeniu Teodor Czartoryski, biskup poznanski,
zakazal tego rodzaju widowisk w kosciotach, zezwalajgc jedynie na wy-
stawianie figurek nieruchomych.

Od tego czasu, tj, od 1738 roku szopka z ruchomymi lalkami usunieta

koscioldw, rozpoczela nowy okres swojego rozwoju, oparty wylacznie
na inwenciji ludowej. Dwiescie lat pracy ludowych artystow i doswiad-
czen, przekazywanych z pokolenia na pokolenie doprowadzilo te galaz
sztuki ludowej do wysokiego rozkwitu, czego widomym wyrazem stala
sie szopka krakowska.

Szopka, czy slajenka s$redniowiecza, ,skladala sig jedynie z daszku

czterech podpierajacych go stupkow'. W poczatku XVIII wieku byla
to... ,szopka mala na czterech stupkach, daszek slomiany majaca, wiel-
koéci na szerz, dituz i na wyz lokciowej..." Szopka mieszczanska z 1738
roku bvlv to .dwie sztuki miasta malowane na papierze, drugie miasto

i plotno na skaly, miasto malowane..." Byly jeszcze szopki z fontannami,

szopki wymyslne, kosmopolityczne, z reguly sprowadzane z gldownych
osrodkéw produkujgcych szopki: z Wioch i z Francji. Na ogét jednak
byla to mizeria architektoniczna, wyrazajaca sie w nasladowaniu natu-
ralistycznego pejzazu ze wzgorzamj z masy papierowej, takimiz kaska-
dami, skalami i grotami oraz naturalistycznymi figurami ludzi i zwierzat.
Szopka kukietkowa z konca XVIII wieku przedstawiona w obrazie
Norblina, jest jeszcze odbiciem niedawnego zwyczaju koscielnego. Uk-
ryci za parawanem chlopcy, demonstrowali swoje kukietki na tle nama-
lowanego krajobrazu. Jednakze juz w poczatkach XIX wieku zaczyna
sig wytwarzac nowy typ szopki, dostosowanej do zmienionych warunkow
jej egzystencji. Jest to budowa tréjdzielna zlozona z dwu wiez polaczo-
nych ze soba, stojaca posrodku stajenka, ktora pokrywata strzecha, Taka
szopke narysowal w 1837 roku Kielisinski. W pierwszej polowie XIX
wieku ugruntowatl sie wiec w zasadzie typ szopki polskiej w trzech cha-
rakterystycznych wariantach:
1. Budowla zlozona z dwu wiez przybudowanych do stojacej posrodku
niskiej szopki krytej stoma.
Dwie wieze przybudowane po bokach do budowli o wypietrzonym
ponad nie dachu fantazyjnym, nadbudowanym na stajenke poszywa-
na stoma.
Budowla o typie frontonu swiatyni, z dwiema wiezami koscielnymi
a trzecig posrodku.

W pierwszej polowie XIX wieku zarysowala sie zasadnicza roznica

miedzy charakierem szopki krakowskiej i warszawskiej oraz szopki miej-

skiej i wiejskiej. Szopka krakowska rozwijala sie, wchlaniajgc elemen-




ty architektury sakralnej z dominujacymi wiezami koscielnymi, szopka
warszawska przesycona jest silnie elementami architektury swieckiej

zamlgw, ratuszow itp. Na scenach szopek miejskich toczyly sig dialogi

przeplatane przys$piewkami oraz koledami w takt muzyki zlozonej ze
skrzypiec i‘basow.

Boze Narodzenie rozpoczynato karnawat ludowy, ktory kenczyl ZA-
PUST we wtorek zapustny o 12 w nocy. Tuz przed pélnoca wsrod roz-
tanczonych i rozbawionych thumow, pojawial sie zapust, wygladem przy-
pominajacy jezdzca na koniu. U Kurpiow (1835) byt to mlody rosty me-
zczyzna z zawieszong na szelkach duza kukla konska. Ow jezdziec spo-
wity w przescieradla uzbrojony byl w miotig i garnek z popiolem. Zna-
lazlszy sie w izbie, w milczeniu osypywat glowy kobiet i wyganiat je
miotla z domu. Po czym wywracal naczynia z napojami i jadlem, rzucat
na nie garnek z popiotem i gasit swiatto.

W Krakowskiem zapust chodzil pieszo, Towarzyszyl mu sluga z os-
lem. Zapust ustrojony byl w kozuch barani z wywréconymi na wierzch
kudiami oraz z wysoka szpiczasta czapke papierowdq, przystrojong zie-
lonymi galazkami choiny i réznobarwnymi wstgzkami papierowymi.
Wsrarlszy- sie na siekierce wygtaszat tyrade:

Ja jestem Zapust, mantuanski ksiaze,
ide z mojego kraju

gdzie psy ogonami szczekaja,

ludzie gadaja ltokciami,

a jedza uszami..

JAN KOTT — Pastoralka schillerowska (w) Miarka za miarke

.Pastoratka jest dla mnie najbardziej schillerowska ze wszystkiego,
co widzialem Schillera. Jest jednoczesnie szopka, misterium i kabaretem.
Jest naiwna i libertynska, autentyczna i wystylizowana, prosta i prze-
wrotna, tradycyjna i odkrywcza, prymitywna i wyrafinowana, bardzo ja-
setkowa 1 bardzo modernistyczna. Jest zaprzeczeniem czystosci stylu,
a jednoczesnie jest szalenie stylowa, Ale okreslenie tego stylu wcale
nie jest proste.

Pastoratka'" chce by¢ naiwna, ale zarazem chce udawaé¢ naiwnosc,
i to tak udawa¢, zeby to udawanie bylo wilasnie teatrem. Aktorzy majg
grac nie Josepha, Maryje czy Heroda, ale kolednikow prostych i nie wy-
uczonych, grajacych te postacie. , Pastoralka" chce by¢ pobozna i jedno-
czesnie sw.ccka; chce nie by¢ teatrem i jednoczesnie odnowic teatr. Chee
byc¢ autentyczna, tradycyjna i ludowa, ale kazda odnaleziona kantyczka
czy przypomniana kolgda, kazde podpatrzone czy wyczytane intermedium
byly dla Schillera jeszcze za malo ludowe i charakterystyczne. Wszystko
musial doszlifowa¢, zinstrumentowaé¢, wyostrzy¢. Wszystko bylo jeszcze

dla niego za blade, za malo autentyczne (...).
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¢ W polskim baroku, pojetym szeroko, od siedemnastowiecz~
KOLEDA z Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego

nych ,albertuséw' po saski karnawal jasniepanski i szla-

checki, odnajdywat Schillerowo ulubione polaczenie ludowej _
gwary, makaronu i laciny kuchennej, jaskrawzj brutalnosci Hej nam hej! Marek trzyma w reku prosie, nam
obyczajowej i mistycznego uniesienia; stuckiego pasa i kozu- nam hej! przygrywa na krzywonosie. j nam
cha obréconego wiosem do géry, dramatu wiary i obyczajo- nam hejl A Szymek tez po swawoli, nam
wego widowiska; naiwnych kantyczek do Matki Boskiej i nam hejl smyczkiem sobie wasy goli, j nam |
fraucymeru dworskich panien, ktére, przebrane za anioly, nam hejl Wach lata jak oparzony, nam
strzelaly oczami i pachniaty pizmem. W sarmackim baroku hejl  skoczyt na picc do dziewuchy j nam

odnalazl Schiller polskie Betlejem, lezace tuz za Skalbmie-

rzem, Tyfncem i Mogila, dokad z darami spieszq goralscy i

strzgst jej kottony.
hejl Wszyscy razem wyskoczyli ej nam
dworscy pasterze: Korydon i Bartos, Dameta i Mscibrzuch, W hejl pelng szopg nakurzyli; nam
kontrastach polskiego baroku, w jego bujnosci obrazowej i nam hej! choc tabaki, nieboraki i nam
jezykowej, w jego aurze mistycznej i zmystowej, w jego gru- nam hejl nie wachali, a kichali. nam
bym realizmie i rozmilowaniu w alegoriach, w tym stylu,
ktory. jest zaprzeczeniem czystosci stylu, a jednoczesnie jest
stylem najbardziej polskim — w baroku szukac trzeba jednego

z najwazniejszych zrodel artystycznej inspiracji Schillera.
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Szopki krakowskie sa nader starannie wyrobione. Dluga
i wysoka na sazen, ma glebokosci przeszio dwie stopy, Wy-
sokie ‘dwu- lub trzypietrowe wieze, ozdobione zlocistymi da-
chami i czerwonym lub szafirowym oklejone papierem, oswie-
cajg wewnatrz swieczkami. Srodek podzielony na dwa pigtra.
Gorne ma czasem ksztalt kosciota, zakonczonego gotyckim da-
chem. Okna i drzwi szklara rzesisto o$wietlone. Czasem znow
dach kopulasty, ztocisty, w karpiowata dachéwke ulozony,
z kula i gwiazda na wierzchu. Przed kosciolem na ganeczku
stoi gromada muzykantow, albo orszak trzech krolow. Na dole
szopka, w giebi drabihka, za ktéra okno do patrzenia dla po-
kazujgcego jaselka. Nizej zlobek, w nim dziecigtko Jezus. Ma-
ryja w atlasowym, biekitnym placzczu i karmazyrowej szacie,
z korona ztota na glowie, siedzi obok ztobu. Obok Swigty Jé-
zef, staruszek z siwa broda, w szarem ubraniu, z laska, na kto-
rej lilija rozkwita, Woél i osiel stoja w giebi. Po obu stronach
stajenki klecza lub stoja pasterze z podarunkami, a czasem
trzej krolowie. Nad dachem szopy zawieszony aniolek, trzy-
majacy w reku wstege z napisem: GLORIA IN EXCELSIS DEO.

LEON SCHILLER (wlasciwie Leon Jerzy Schiller de Schildenfeld)

— urodzil sie 14 marca 1887 roku w Krakowie. W latach 1897—1905
uczgszczal do gimnazjum $w. Anny, p6zniej studiowal filozofie i polo-

nistyke w Uniwersytecie Jagiellonskim i wystepowal w kabarecie Ar-

nolda Szyfmar Figliki",

W 1907 roku wyjechal do Paryza. Poznal tam wielkiego reformatora
europejskiego teatru, Edwarda Gordona Craiga. W tym czasie pierwsze
prace Schillera drukuje , The Mask".

Od 1917 pracowal w Teatrze Polskim pod dyrekcjg Ludwika Solskie-
go, W latach 19183-21 pracowal pod dyrekcja Arnolda Szyfmana, a w la-
tach 1922-24 wspdlpracowal z Osterwa w ,Reducie”. Wystawil tutaj
— ze scenografia Wincentego Drabika — , Pastoralke' i , Wielkanoc".
W 1924 roku Schiller objal dyrekcje Teatru Miejskiego im. Wojciecha
Boguslawskiego; w 1926 roku wrocil jako rezyser do Teatru Polskiego,
skad zostal usuniety ze wzgledéw politycznych.

Nastepnie pracowal w teatrach miejskich Lwowa; w latach 1932-34
pracowal z Jaraczem, a potem z Adwenlowiczem w teatrze , Ateneum”
w Warszawie. W tym czasie zorganizowal w Panstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej wydzial rezyserski.




Wybuch wojny zastal Leona Schillera w Warszawie, W zmienionych
warunkach prowadzil konspiracyjne seminarium teatralne, W 1941 roku
zostal aresztowany przez Gestapo i przewieziony do Oswiecimia. Po ka-
pitulticji Trzeciej Rzeszy zorganizowat w Lingen (na pograniczu Holan-
dii) Teatr Ludowy im, Wojciecha Boguslawskiego. Pod koniec 1945 roku
wraz z zespolem aktorskim wrocit do kraju.

Do konca lat 40 kierowal Panstwowym Teatrem Wojska Polskiego
w Lodzi. Pelnit tez caly szereg innych funkcji, m. in. byl rektorem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warszawie. W 1948 roku za calo-
ksztalt tworczosci otrzymat Nagrode Panstwowg I stopnia.

Przez nastepnych piec lat Schiller kierowal Teatrem Polskim w War-
szawie, nastepnie zorganizowal i redagowat , Pamietnik Teatralny".

W 1952 roku w Berliner Ensamble poznat Bertolda Brechta; Schiller
wkrotce stal sie gorgcym rzecznikiem koncepcji artystycznej Brechta.

W 1953 roku w Operze Warszawskiej odbyla sie premiera ostatniej
pracy inscenizacyjnej Schillera — , Halka' Moniuszki.

25 marca 1954 roku zmar! Leon Schiller.

o\
e N9

LEON SCHILLER — Pomyst ,,PASTORALKI"

Pomyst , pastoralki” powstal na wiele lat przed wojng. Misterium o
Bozym Narodzeniu mialo rozpoczac¢ lancuch widowisk obrzedowych, w
sktad ktorych weszlyby misteria pasyjne i wielkanocne, obrzedy czte-
rech pér roku, wesela wiejskie oraz tzw, tance smierci. Inny cykl stano-
wi¢ mialy ballady ludowe i piosenki staropolskie w ksztalt sceniczny
ujete. Przemysliwatem takze nad reinscenizacjag dawnych komedio-oper,
wodewilow mieszczanskich itp. antykow scenopisarskich.

Te romantyczne odloty w przeszlos¢ wytlumaczy¢ sig daja moim
swychowaniem krakowskim'. Krakow w latach mojego dziecinstwa byt
jeszcze sceng, na ktorej przez caly rok odgrywala sie wiekszos¢ owych
widowisk ludowvch, a te, ktore zaginely tatwo dawaly sie w imaginacji
odbudowac na podstawie ustnej lub pisemnej tradycji. A tak sie jeszcze
zlozylo, ze od dziecka mogtem grzeba¢ w , Kolbergach”, réznych zbio-
rach piesni, w starych nutach i egzemplarzach teatralnych. Wkroétce po-
tem rozbila sie ,bania z poezjg" nad Krakowem 1 szary kopersztych

zmienil sie w wielobarwng malowanke,

To Wyspianski wkroczyl do gmachu, wzniesionego na placu Swie-
tego Ducha (!), tuz obok starozytnego koscidika Swietego Krzyza (!).
[ natychmiast teatr krakowski stal sie Wawelem, a Wawel w tealr sig
przemienil. Za poeta—guslarzem wcisngl sie przez zapadnie, spitynagl
z poldamentoéw na stalowych ,flugach" i kregiem scene opasal korowdd
dobrze niam, znanych, a jakby zapomnianych postaci. Spotkalismy je w

szopce, na'Rygku, w kosciotach i wioskach okolicznych, a nie wiedzie-
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lismy, Ze sa tak pigkne i na co$ w sztuce przydac sie moga. Zaraz tez w
«Zywym teatrze" wszystko sie przeobrazilo i glebszego sensu nabrato:

procesja i Lajkonik, wesela chlopskie, cwalujace z Bronowic do Mariac-

kie'gP kosciola srodkiem Rynku, wianki i odpusty — a przede wszystkim

Wawel i szopka. Wawel wprowadzony na scene w obydwu Legendach,
Wyzwolenru, Bolestawie Smiatym, Akropolis. Wawel majacy zastapic
Elsinor w inscenizacji Hamleta. Wawel, pomys$lany jako Akropolis Kra-
kowski, z teatrem monumentalnym (niby Dionizosa) na poludniowym
stoku wzgorza zbudowanym! A szopka krakowska, ktéra zapozyczyla
czgsc swej architektury od katedry wawelskiej; szopka, ktorej wplyw
na fakturg sceniczna Wesela, Bolestawa i wiekszo$ci dramatow Wya-
spianskiego slepy by zobaczyl! Dosy¢ osamotniony na drodze do reformy
teatru konwencjonalnego, musialem przyjgc¢ taktyke posuwania sie na-
przod etapami. Wynikal stad przymus chwilowego cofniecia sie i odro-
bienia rzeczy jeszcze nie zrealizowanych, a dla dalszego rozwoju ko-
niecznych, (...) Z tego wiasnie okresu datuje sie Pastoratka oraz szereg
widowisk religijnych, ludowych, stylizowanych komedio-oper itp. gry-
wanych w Reducie i w pierwszych miesigcach Teatru im. Bogustaw-
skiego. Pastoralka jest tylko dokumentem pewnego okresu mej pracy
teatralnej. Niczym wiecej.

Temat zasadniczy Pastoratki, ozdobiony licznymi intermediami i bar-
dziej szopkowo, niz misteryjnie ujety, ukazal sie po raz pierwszy na sce-
nie Teatru Polskiego w Warszawie w 1919 roku. Konstrukcja sceny po-
mysiu Wincentego Drabika nasladowala szopke krakowska, pozwalajac

akcji rozwija¢ sie na dwoch pietrach i w bocznych wiezycach.
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Tekst i forma nowej wersji ksztaltowaly sie w latach 1923 i 1924 w
Reducie. Tu zdecydowalem sie uwypukli¢ wszystkie momenty misteryj-
ne, a folklor przedstawic, ze tak sie wyraze ,na surowo"”, bez kunsztow-
nych wymysléw i burleskowych przejaskrawien ,zawodowego' teatru.
Zamierzeniom moim sprzyjalo znakomicie ubdstwo srodkéw technicz-
nych, a jeszcze wigcej mlodos¢ i entuzjazm Redutowcéw. Ton osiagniety
przez Redutg byl czym$ jedynym w swoim rodzaju i na innych scenach,
w innych warunkach artystycznych i w innym nastroju nie dal sie po-
witorzyc.

Godzi sie zaznaczyc, ze aktorzy redutowi w tym czasie z humorem
ludzi Swietych uprawiali cnote niewiarygodnej wprost nedzy, co nie
przeszkodzilo im Spiewac¢, tanczy¢, gra¢ najmniejsze role, statystowac,
sporzadzac rekwizyty i kostiumy — bezimiennie, gdyz afisz nie podawal

ich nazwisk
KOLEDA z okolic Garwolina

Powiedzcie pasterze mili,

gdzie-Scie podtenczas chodzili?
Do Betlejem miasta,
wita¢ Messyjasa,

zkad rosnie, zkad rosnie

pociecha nasa




HANNA MAELKOWSKA — Leon Schiller w Reducie (frag.)

W okresie bardzo krotkich zreszta préb analitycznych ukazat nam
Schiller zawarta w konstrukcji Pastoratki historie polskiego teatru miste-
r\,’int*go; tego istotnego teatru ludowego, ktory juz sie wyzwolil z cias-

nej skorupy liturgicznego misterium koscielnego.

Czegs¢ pierwsza, na ktora skladaly sie: sprawa pierwsza — upadek
Pierwszych Rodzicéw, sprawa druga — Zwiastowanie, sprawa trzecia —
Maria i Joseph w Betleem noclegu szukajg i sprawa czwarlta Adora-
racja anielska, jest najblizsza ogélnoeuropejskiej, najstarszej formie mi-
sterium bozonarodzeniowego.

Czesc¢ druga Actus pastoralis — ma charakter przedstawien za-
kowskich: pelna jest rubasznego dowcipu i komicznej laciny.

Czgsc trzecia — Herodowa — oparta na materiale szopek ludowych
w [ormie, w jakiej w wedrownych ,Herodach' dotrwala niemal do na-
szych czasow.

T'en material tworczoci ludowej skomponowany w jeden ksztalt ar-
tystyczny przez Schillera zwiazal nas ze Zrodlami polskiej sztuki sce-
nicznej i wszystkim, ktorzy przez te prace w Reducie przeszli, dat dro-
gowskaz na cale zycie, (...)

Szukalismy drogi do tych prostych, naiwnych tekstow. Punktem wyj-
Scia stato sie zalozenie, Ze teksty te nie powstawaly z mysla o aktorze za-
wodowym, jak powstaje wiekszos¢ utwordéw dramatycznych. Teksty te
uktadal tworca ludowy dla siebie i swojej druzyny, aktorow okoliczno-
sciowych, kolednikow. A wigc od kolednikow i my musimy zaczac. Za-
1im zabierzemy si¢ do odtwarzania postaci Pastoratki, musimy przeisto-
czyc sig w kolednikéw, ktérzy zarliwie i jak najpiekniej chca historie
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o Bozym Narodzeniu odegra¢. A wiec pierwsza sprawa zasadnicza: sto-
sunek do tematu. Czyj — nas, aktorow? Nie — nas, kolednikéw. My,
kolednicy, gigboko wierzymy, ze tak wlasnie sprzeczal sig aniol z dia-
blem, Zze tak waz kusi! Ewe, a pozniej Adama, ze na pewno chciat go
upi¢ siwucha. Musimy mie¢ te pewnos¢ i z calym przekonaniem grac
zupelnie serio, Naiwnie — z naiwnoscig kolednikow i z ich zyczliwoscia.
Wszelka bowiem pseudoludowa nieporadnosé albo co gorsza dystans w
stosunku do postaci, 6w podskérny u$mieszek porozumiewawczy, powo-
duje sztuczng naiwnosc i sztuczny wdziek — cechy nie do zniesienia w
jakimkolwiek przedstawieniu, a céz dopiero w tak specyficznym jak
Pastoratka. (...)

Oprawa dekoracyjna w Reducie byla niestychanie skromna. Trzy
mansjony z surowego drzewa tworzace oszczedny w ksztalcie tryptyk,
zastony w mansjonach, gwiazda, kolyska po krakowsku malowana —
ot, i wszystko.

Zamknigta premiera Pastoralki odbyla sie w dzien wigilii Bozego Na-
rodzenia 1922 roku o godzinie 21. Nie pozostaly po tym przedstawieniu
zadne slady w annalach i archiwach, gdyz nie bylo ono nigdzie oglasza-
ne. Mialo charakter uroczysto$ci wewnetrznej, niemal rodzinnei, na ktora
zaproszeni zostali przyjaciele Reduty i rodziny czlonkéw zespotu.

Schiller sam akompaniowal na fortepianie umieszczonym w prawym
rogu widowni, przed scena. Mial bezposredni kontakt z wykonawcami,
prowadzi sam osobiScie przez czas wszystkich przedstawien.

Ta skromnosc¢, niemal surowosc oprawy zarowno dekoracyjnej, jak
i muzycznej, brak wszelkiego rodzaju efektow teatralnych byly réwniez
charakterystyczna cecha przedstawienia i jednym z jego urokéw.




KOLEDA Z OKOLIC MINSKA

7.<1r1;.f:|w;;1lf;, ranela — w Betlejem ziemia,
nie bylo, nie bylo Jozeta doma.

A gdzieze$, a gdziezes — Jozefie bywal?
W Betlejem, w Be

Wol, osiel

bo sweqo, bo sweqo Stworce poznal
Becacy, rycacy Panu spiewali,

bo swego, bo swego Stworce chwalili,
Zmiluj sie, zmituj sie — nas wiecny Panie,

bez Ciebie, bez Ciebie nic sie nie stanie.
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