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Szanowni Panstwo,

oddajemy kolejny, dziesiaty numer Zeszytéw Naukowych Wojewodz-
kiej 1 Miejskiej Biblioteki Publicznej im. Zbigniewa Herberta w Gorzowie
Wikp. po$wigcony historii naszego Regionu. Prezentujemy w nim zagadnienia
przedstawione w siedmiu wyktadach, ktore odbyty si¢ w naszej Ksigznicy
w ramach cyklu ,,Nowa Marchia — prowincja zapomniana — Ziemia Lubu-
ska — wspdlne korzenie”.

Dr Marek Golemski z Gdanska w swoim wyktadzie pt. ,,Sredniowieczni
lubuscy litterati” poruszyt mato znang problematyke tworzenia tradycji inte-
lektualnej na Ziemi Lubuskiej w $redniowieczu, ukazanej poprzez postacie
kanclerzy, kanonikéw 1 biskupoéw diecezji lubuskiej, m.in.: Konrada z Drze-
niowa, Bruninga von Krakow, Fryderyka (Fryczko) z Jaroszowa czy Dietricha
von Buelow.

Kolejny wyktad ks. dr. hab. Roberta Kufla dotyczyt historii, zasobow i dzia-
falnosci Archiwum Diecezji Zielonogorsko-Gorzowskiej w Zielonej Gorze.

Dr Susanne Kostering zaprezentowata organizacje i dorobek muzedw
landu Brandenburgia. Szczeg6lnie podkreslita wptyw muzeow nadodrzanskich
na rozw¢j kultury i edukacji, zwlaszcza w kontekscie wspotpracy w zakresie
edukacji historycznej mieszkancow terendw pogranicza.

W jubileuszowym osiemdziesigtym wykladzie w ramach naszego cyklu
naukowego ,,Nowa Marchia — prowincja zapomniana — Ziemia Lubuska —
wspolne korzenie” pt. ,,Smoki, syreny i rabusie, czyli szlakiem krzyzowcow
przez Nowa Marchi¢” dr Dariusz Piasek z Gdanska méwit o symbolice elemen-
tow architektonicznych miast, fortyfikacji i kosciotoéw. Jego odwazne proby
interpretacji tych symboli wnosza nowe spojrzenie na sredniowieczne oby-
czaje, zachowania i wierzenia.

Wyktad pt. ,,Ernst Henseler, Erich Henning, Alex Berger i inni landsber-
scy malarze” wyglosil gorzowski regionalista Robert Piotrowski. Przedsta-
wil on stosunkowo mato znane w naszym spoteczenstwie sylwetki i dorobek
dawnych malarzy z naszego Regionu. Szczegodlne zainteresowanie wzbudzity
postacie takich mistrzow, jak: Fritz Discher (pejzazysta, piewca Ziemi Po-
morskiej 1 Tatr), Robert Warthmiiller (obrazy historyczne) czy Kéte Bahr
(kwiaty, martwa natura).




Problematyke zwigzang z zakonem joannitow ze Stonska przedstawit
Ernst-Jiirgen Schilling. Omoéwit on histori¢ powstania baliwatu brandenbur-
skiego, ktorego stolicg zostat Stonsk, a podlegaty mu komandorie w Suleci-
nie, Lagowie, Rurce, Chwarszczanach, Czaplinku i Le$nicy. Interesujacym
elementem wyktadu bylto przyblizenie ceremonii pasowania na rycerza nowo
przyjetych cztonkéw zakonu oraz zwyczajow i obyczajow braci rycerskie;.

Na zakonczenie prezentujemy posta¢ Eduarda Boasa, jednego z czterech
XIX-wiecznych literatow, ktorzy urodzili si¢ w Gorzowie 1 wniesli duzy wktad
w popularyzacje miasta i Nowej Marchii, przedstawiong przez dr. Martina
André Volkera. Ukazatl on, obok dorobku literackiego, jego dziatalno$¢ poli-
tyczng, zmierzajaca do zmiany 6wczesnych stosunkow politycznych i spotecz-
nych w Niemczech.

Niniejszy numer ,,Zeszytow Naukowych” zostat sfinansowany ze srodkéw
Funduszu Matych Projektow w Euroregionie Pro Europa Viadrina w ramach
Europejskiej Wspotpracy Terytorialne;j.

Edward Jaworski

Dyrektor

Wojewodzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej
im. Zbigniewa Herberta

w Gorzowie Wlkp.







MAREK
GOLEMSKI

Historyk, pracownik naukowy Akademii
Marynarki Wojennej w Gdyni, prowadzi

(w ramach zaje¢ zleconych) konwersatoria

z nauk pomocniczych historii. W 2005 roku
obronit prace doktorska na temat Poczgtki

i rozwoj kancelarii biskupstwa lubuskiego

do konca XIII wieku.

Zajmuje si¢ dyplomatyka sredniowieczna,
prozopografia, historig Kosciota. Aktualnie
pracuje nad ksigzka habilitacyjng poswiecong
dziejom Biskupstwa Lubuskiego do roku 1352.
Organizator sesji historycznych z cyklu
Colloguia Lubuskie.
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SREDNIOWIECZNI LUBUSCY
LITTERATI - REKONESANS

Artykut jest badawczym rekonesansem, ktorego celem jest wstgpne
przedstawienie wiedzy o inteligencji lubuskiej wiekow $rednich, wystepujace;
w zrodlach historycznych i w literaturze na temat ziemi lubuskiej. Tres¢ arty-
kutu zostata podzielona na rozdziaty wedtug zasady chronologicznej w celu
uzyskania wigkszej przejrzystosci.

Wyjasnienia wstgpne w zakresie terminologii, charakterystyka
sredniowiecznego kanonu wiedzy szkolnej i jego wptyw na
ksztaltcenie kompetenc;ji literackich

Niezbednym warunkiem rozwoju kultury pi$miennej na okreslonym ob-
szarze i, co za tym idzie, rozszerzenia dziedzin uzytkowania pisma jest pewna
liczba ludzi wyksztatconych. Dla zbadania stopnia alfabetyzacji ludno$ci na
obszarze historycznej ziemi lubuskiej, zwlaszcza w okresie wezesnego $rednio-
wiecza, nie dysponujemy zrodtami, ktore pomoglyby uchwycic statystycznie
skale tego zjawiska. Mozemy jedynie odwola¢ si¢ do ogdlnych tendencji cha-
rakteryzujacych epoke i zawartej w zrodtach wiedzy na temat ludzi zwigza-
nych z obszarem ziemi lubuskiej i petnigcych funkcje, ktore zazwyczaj kojarza
si¢ z ich aktywnoscig intelektualng w okresie $redniowiecza.

Podejmujac temat dotyczacy sredniowiecznych litterati lubuskich, trzeba
zacza¢ od niezbednych wyjasnien. Po pierwsze, trzeba wyjasnic, jak rozumiemy
przymiotnik ,,lubuski”. Po drugie, wyjasnimy, jak rozumiemy termin /itterati,
co sprowadza si¢ do wyjasnienia, jak w okresie sredniowiecza rozumiano kom-
petencje pisarskie i co mialo wplyw na te kompetencje, bowiem stowo litte-

99]

ratus znaczy, najogolniej méwiac, ,,uzytkownik ksigg™, co oznaczato czto-
wieka, ktory potrafil czytac¢ i pisa¢ w jezyku tacinskim. Termin ten zostanie

doprecyzowany w dalszej czesci artykutu.

' A. W. Mikotajczak, Lacina w kulturze polskiej, Wroctaw 1998, s. 67.



Przymiotnik ,,lubuski” oznacza tu tyle co zwiazany z ziemia lubuska
w jej historycznym ksztalcie. Wokot okreslenia ,,ziemia lubuska™ narosto tak
duzo nieporozumien, ze ich zinterpretowanie mogloby by¢ przedmiotem ob-
szernego artykutu. W artykule niniejszym wracamy do korzeni, tzn. do pojecia
»zlemia lubuska” w tym znaczeniu, w ktorym rozumieli go sygnatariusze ukta-
du cesyjnego zawartego migdzy arcybiskupem magdeburskim Wilbrandem
i ksigciem $laskim Bolestawem II Rogatka 20 kwietnia 1249 roku w Legnicy?.
Wprawdzie w uktadzie jest mowa o kasztelanii lubuskiej, ale obydwa okresle-
nia odnoszg si¢ do tego samego obszaru.

Kompetencje pisarza w okresie sredniowiecza ksztaltowata szkota, najcze-
$ciej katedralna, rzadziej uniwersytet. Zwigzane one byly z poznawaniem je-
zyka tacinskiego, albowiem tacina, jako jezyk juz w zasadzie w $redniowieczu
martwy, dziatala w pewnej specyfice, ktora dobrze uchwycit Erich Auerbach
twierdzac, ze stata si¢ ona ,,zargonem: jezykiem liturgii, jezykiem kancelarii
i jezykiem fachowym kilku uczonych, ktérzy opanowali go zazwyczaj wcze-
$niej jako jezyk obey’™. Znajomos¢ taciny jako jezyka literackiego i umiejet-
noéci pisarskie i redakcyjne wynoszono ze szkoty. Sredniowieczny kanon wie-
dzy szkolnej obejmowat siedem sztuk wyzwolonych (septem artes liberale)®.
W praktyce oznaczalo to roztozenie edukacji na dwa stopnie: trivium i quadri-
vium. W trivium uczono gramatyki, retoryki i dialektyki. Znajomos¢ gramatyki
oznaczata przede wszystkim znajomos¢ taciny jako jezyka literackiego, bo
»ten wlasnie jezyk literacki bywat takze okreslany jako grammatica. Lacina
to byt jezyk ludzi wyksztatconych, ktorych nazywano clerici albo litterati®. Lit-
teratus znat gramatyke i poezje, jednakze nie musiat to by¢ wcale pisarz’™.

Tu dochodzimy do zagadnienia, ktore wigze si¢ z retoryka Sredniowieczna,
a konkretnie z tym jej dzialem, ktory okreslano jako ars dictaminis albo ars
notaria. Byla to teoria przygotowywania listow, dekretow i innych aktow praw-
nych’. Rozbudowana w §redniowieczu teoria konstruowania dokumentu oparta
byta na regutach retoryki starozytnej®. Absolwent trivium byt wige praktycz-
nie przygotowany do pracy pisarskiej w skryptorium albo kancelarii, czyli byt

2 E. Rymar, Klucz do ziem polskich. Der Schluessel zu den polnischen Laendern, Gorzow

Wikp. 2007, s. 72-75, podaje polskie thumaczenie dokumentu.
3 E. Auerbach, Jezyk literacki i jego odbiorcy w péznym antyku lacinskim i sredniowieczu,
Krakow 2006, s. 229.

4 A. W. Mikotajczyk, op. cit., s. 79.

5 E.R. Curtis, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, Krakow 1996, s. 31.
¢ Ibidem, s. 48.

7 H. Cichocka, J. Z. Lichenski, Zarys historii retoryki, Warszawa 1993, s. 86.

8 A. Adamska, Arengi w dokumentach Wiadystawa Lokietka, Krakow 1999, s. 114.
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homo litteratus w dwczesnym znaczeniu tego okreslenia. Ksztalcenie w za-
kresie ars notaria byto prowadzone wedtug podrecznikéw poprawnego pi-
sania, nazywanych summa dictaminis’. W Polsce znano m.in. podrgcznik
Alberyka z Monte Cassino, ktory zawierat kompletny wyklad teorii dictaminis'
i stanowit jedng z najwczesniejszych odmian podrecznikow do nauki retoryki
w ramach trivium"'.

Dokument $redniowieczny jest jednoczes$nie aktem prawnym i dzietem
literackim'?, dlatego tez dokonamy krotkiej jego charakterystyki pod tym ka-
tem. Teoria dictaminis albo teoria dyktamenu obejmowata compositio, czyli
nauk¢ o utozeniu tekstu, elegantia, czyli nauke o stosownosci, 1 dignitas,
czyli nauke¢ o przyozdobieniu tekstu'®. Wszystkie te cechy musiat posiadac¢
dokument. W teorii dyktamenu wyr6zniano pig¢ czgsci dokumentu: saluta-
tio, exordium, narratio, argumentatio i conclusio. Badacze wspotczesni wy-
ro6zniajg jako najwazniejsze czgsci dokumentu sredniowiecznego: inwokacje
(wezwanie Imienia Bozego na wstepie), intytulacje (wymienienie wystawcy
dokumentu), promulgacje (oznajmienie woli wystawcy), w niektorych doku-
mentach fakultatywnie mogta wystepowac arenga, czyli ogolna sentencja uza-
sadniajagca potrzebe wystawienia dokumentu, dyspozycje, czyli najwazniejsza
cze$¢ dokumentu, zawierajacg tres¢ prawng dokumentu, datacje (zawierajgca
informacje dotyczace miejsca i daty wystawienia dokumentu) i koroboracjg
(zawierajaca wyliczenie srodkow uwierzytelnienia dokumentu, np. liste Swiad-
kow 1 informacje o pieczgciach)'.

Powracajac do nazewnictwa tacifniskiego, zwrocimy uwage na cz¢$¢ doku-
mentu nazwang po lacinie exordium, ktdra wspolczesnie nazywa sie arengg.
Formuta ta uchodzi za najbardziej literacko opracowang czes¢ dokumentu
sredniowiecznego. Wedtug teoretykow sredniowiecznych funkcjg tej formuty
bylo przyciagnigcie uwagi i zdobycie przychylnosci odbiorcy tekstu'®. Pisarz,
ktory redagowat i spisywat dokument, rzadko uktadat arengg samodzielnie,
przewaznie korzystat z gotowych wzorcow, ktore byty dostepne w formie tzw.
ksigg formularzy.

> A. Adamska, op. cit., s.114.
10" H. Cichocka, J. Z. Lichanski, op. cit., s. 86.

U Zrédia wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok,
Warszawa 1999, s. 121.

2 A. Adamska, op. cit., s. 113.
3 H. Cichocka, J. Z. Lichenski, op. cit., s. 87.

14 Zagadnienie to omawia si¢ w podrecznikach dyplomatyki Sredniowiecznej, np. Dyplomatyka
wiekow srednich, oprac. K. Maleczynski, Wroctaw 1970.

5 A. Adamska, op. cit., s. 115.
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Na podstawie zachowanego materiatu zrodtowego trudno ustali¢, z jakich
formularzy korzystali lubuscy /itterati. Co najwyzej mozemy domyslaé sie, ze
byty to formularze uzywane na Slasku, jezeli przyjaé teorie, ze ziemia lubuska
zwigzana byta z tg kraing do potowy XIII wieku, a element §laski przewazat
w kapitule lubuskiej az do konca XIV wieku'®. Na Slasku w XIII i XIV wieku
byly popularne dwa formularze. Jeden, tzw. Summa Nicolai, pochodzi z XIII
wieku i jest najstarszym formularzem polskim'. Drugim jest czternastowiecz-
ny formularz Arnolda z Procan, ktérego autor byt najwybitniejsza postacia
wsrod owcezesnych cztonkow kapitulty wroctawskiej's.

Temat litterati lubuskich w sredniowieczu nie byt przez nikogo podejmo-
wany. Jedynym przyczynkiem dotyczacym tego zagadnienia jest zestawienie
urzednikow lubuskiej kancelarii biskupiej podane przez Anzelma Weissa'®.

Lubuscy litterati z kregu biskupow i kanonikéw diecezji lubuskiej

Pierwszy lubuski litteratus, o ktérym zachowaty si¢ wiarygodne prze-
kazy dotyczace jego dziatalnosci pisarskiej, byt biskup lubuski Wawrzyniec
(1203/8-1233), przed objeciem biskupstwa lubuskiego najwyzszy notariusz
ksigcia $laskiego Henryka Brodatego®.

Nie zachowaty si¢ zadne dokumenty spisane przez Wawrzynca, a wiado-
mosci 0 nim i o jego dziatalnos$ci podaje Ksigga Henrykowska®'.

Lubuski litteratus, o ktérym zachowaty si¢ hipotetyczne dane dotyczace
jego dziatalno$ci w dziedzinie sztuki pisanej, to kanonik i zarazem scholastyk
lubuski Bartlomiej, wystepujacy w dokumentach lubuskich do roku 1236. Po
tym czasie pojawil si¢ w Wielkopolsce w latach 1246-1247. Scholastyk nad-
zorowat szkote katedralng??, w przypadku Bartlomieja byta to szkota kate-
dralna w Lubuszu. Scholastyk nadzorowat réwniez pracg kancelarii biskupiej
i by¢ moze redagowat dokumenty wystawiane przez biskupa i kapitute.

16 H. Grimm, Dietrich von Buelow, Bischof von Lebus, In seinem Leben und Wirken, Wichmann
Jahrbuch, s. 10.

17 J. Lucinski, Formularze czynnosci prawnych w Polsce, ,,Studia Zrodtoznawcze™ 18, 1973,
s. 154.
¥ Tbidem, s. 154.

19 A. Weiss, Organizacja diecezji lubuskiej w sredniowieczu,[w:] Studia koscielnohistoryczne,
t. 1, Lublin 1977, s. 93-94.

2 B. Zientara, Henryk Brodaty i jego czasy, Warszawa 1977, s. 135.

2 Liber fundatoinis claustri Sancte Marie Virginis In Heinrichow czyli Ksigga Henrykowska,
Wroctaw 1991.

22 M. Rechowicz, Poczqtki i rozwoj kultury scholastycznej w Polsce (do konca XIV wieku),
[w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, t.1, Sredniowiecze, Lublin 1974, s. 45.

2 Ibidem, s. 46.
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Strona Ksiggi Henrykowskiej z wiadomos$ciag o Wawrzyncu
Eine Seite des Heinrichow-Buchs mit einer Nachricht iiber Bischof Lorenz

W czasie pobytu w Wielkopolsce by¢ moze prowadzit kancelari¢ ksigzgca Bo-
lestawa Poboznego i Przemysta I** i wprowadzit do zbioru formut stosowa-
nych w kancelarii ksigzat wielkopolskich inwokacj¢ In nomine domini Dei
eterni amen®.

2 Kodeks Dyplomatyczny Wielkopolski, t. 1, Poznan 1864, dokumenty nr 254, 263, 264:
Bartholomeo scolastico Lubucensi (O Bartlomieju, scholastyku lubuskim w kancelarii ksiazat
wielkopolskich Bolestawa i Przemystawa), zob. M. Bielinska, Kancelarie i dokumenty wielko-
polskie XIII wieku, Wroctaw 1967, s. 93.

2 M. Bielinska, op. cit., s. 94.
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Pieczg¢ ostroowalna biskupa Wawrzynca Pieczgé okragla biskupa Wawrzynca
Spitzovaler Stempel des Bischofs Lorenz ~ Runder Stempel des Bischofs Lorenz

Pierwszym dokumentem, w ktdrego powstaniu Barttlomiej moglt miec
udziat, jest spisany w formie obiektywnej uktad migdzy tymze Bartlomie-
jem a opatem Gunterem z Lubigza w 1236 roku. Meritum uktadu jest mniej
interesujace niz miejsce, w ktorym zostat spisany, bowiem w datacji doku-
mentu czytamy, ze dziato to si¢ w Lubuszu w kosciele katedralnym.

Pieczgc¢ scholastyka Barttomieja Piecze¢ biskupa Stefana
Siegel des Scholastikers Bartholomdus  Stempel des Bischofs Stefan
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Dokument z 1236 roku, wystawiony w katedrze lubuskiej
Urkunde von 1236, ausgestellt in dem Lebuser Dom

Wyksztatcenie w zakresie redagowania i spisywania dokumentow po-
siadat tez kanonik lubuski Konrad z Drzeniowa. Konrad byt synem Dzierz-
ka z rodu Gostawicow, ktérego mozna zidentyfikowac ze stryjem biskupa
wroctawskiego Tomasza 1*°. W mtodosci studiowat w szkole katedralnej we
Wroctawiu?’. W latach 1242-1251 pracowat w kancelarii ksiecia Bolestawa IT
Rogatki?®, a wezesniej w kancelarii jego ojca, Henryka II Poboznego®.

26 M. Cetwinski, Rycerstwo slgskie korica XIII w. Biogramy i rodowody, Wroctaw 1982, s. 76
itab. 6.

27 J. Mularczyk, Z rozwazan nad urzednikami Slgskimi XIII wieku, [w:] Acta Universitatis

Vratislaviensis, nr 1163, Historia 82, 1991, s.10.

8 A. Watkowski, Dokumenty i kancelaria ksigcia Bolestawa II Rogatki, Zielona Géra 1991,
s. 176.

2 Tamze, s. 159.
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Z roku 1260 pochodzi informacja o pierwszym duchownym lubuskim,
ktory byt notariuszem biskupim. Byt to Konrad, okreslony w dokumencie
biskupa lubuskiego Wilhelma I jako notarius noster™. Kolejnym duchownym
lubuskim, ktory spisywal dokumenty, byt magister i kanonik lubuski Arnold.
Byt absolwentem uniwersytetu, bo tylko na tej uczelni mogt zdoby¢ tytut
magistra. W XIII wieku glowne zainteresowania studiujacych kierowaly sig
w strong prawa i dekretow oraz ognisk, ktore te nauki uprawiaty®'. Uniwer-
sytet w Bolonii byt znany w XIII wieku z poziomu studiow prawniczych, wigc
Arnold byt zapewne absolwentem tego uniwersytetu.

Margrabiowie brandenburscy po zajeciu ziemi lubuskiej wprowadzili do
kapituty lubuskiej swoich duchownych, z ktorych znamy dwaoch, obydwu z ty-
tutem notariusza. Dokumenty wystawione przez margrabiow w 1273 roku
zredagowat lubuski kanonik Bertold. W dwéch dokumentach margrabiow,
wystawionych w roku 1273, a spisanych przez Bertolda, wystepuje ta sama
arenga, memoracyjna, to znaczy zawierajaca mysl o przewadze dokumentu
pisanego nad zawodng pamigcig ludzka, rozpoczynajaca si¢ od stow: Ut eq,
que aguntur in tempore”. Wymowa tej arengi jest $ladem sytuacji $wiadczace;j
0 jeszcze nieugruntowanej pozycji prawnej dokumentu, albowiem obok przeje-
tego z Zachodu dokumentu tacinskiego stosowane byty w XIII wieku zwy-
czajowe formy prawne, takie jak ustne obwieszczenie woli i ustalenie stanu
prawnego w oparciu o zeznania $wiadkow*.

Drugim kanonikiem lubuskim, wprowadzonym przez margrabiéow do ka-
pituty lubuskiej, byt Bruning von Krakow. W spisywanych przez siebie doku-
mentach stosowat arenge zaczynajaca si¢ od incipitu: Varietas temporum multi-
tudo, a wigc byla to arenga memoracyjna, ktora stosowato si¢ przede wszystkim
w celu podkreslenia zasadnosci wystawienia dokumentu pisanego.

Inny lubuski litteratus to Fryczko, czyli Fryderyk** z Jaroszowa, nota-
riusz, p6zniej archidiakon lubuski, ktory zajmowat jedna z czotowych pozycji
wsrod dworzan Henryka V Grubego i1 nalezat do najwierniejszych i najstar-
szych ministeriatow ksiecia®. Pracowat w kancelarii ksigcia od 20 grudnia

30 Codex Diplomaticus Brandenburgensis, (dalej:CDB), hrsg. v A. F. Riedel, Th. A, Bd XX,
Berlin, s. 186, nr 14.

31 M. Rechowicz, op. cit., s. 45.
2 CDB, Th. A, Bd. XX, s. 122, nr 34.
3 A. W. Mikotajczak, op. cit., s. 68.

3% Zdrobnienie od Fryderyk, Stownik staropolskich nazw osobowych, red. W. Taszycki, t. 2,
z.1, Wroctaw 1968, s. 62.

3 A. Watkowski, op. cit., s. 124.
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1279 roku jako pisarz*®, jako notariusz od 30 czerwca 1280 roku i jako proto-
notariusz od 17 czerwca 1293 roku. W latach 1293-95 wystepowat jako proto-
notariusz i kanonik wroctawski. Pracujac w kancelarii ksigzecej, sporzadzit
od 1277 do 1296 roku w sumie 46 dokumentow?’ i spisat 24°*. Byt bratem rycerza
Henryka, wojta Jaroszowa®.

Fryderyk ze Starego Lomu byt kanonikiem lubuskim*® i kanonikiem wro-
clawskiej kolegiaty Sw. Krzyza*. Otrzymat probostwo w Starym f.omie, ktore
stalo si¢ podstawa do stworzenia prebendy kanonickiej w kolegiacie. Byt zwia-
zany z dworem Henryka V Grubego. Pelnit obowiazki kapelana ksiecia i pra-
cowal w jego kancelarii*. Te funkcje czgsto szty ze sobg w parze. Tak byto
w przypadku Eberharda, kanonika lubuskiego i zarazem kapelana i notariu-
sza margrabiego brandenburskiego Waldemara. Pozniej wystepowat on jako
proboszcz Stupska i proboszcz Berlina®.

Zwiazki duchowiefistwa lubuskiego ze Slaskiem utrzymaty si¢ do kon-
ca XIV wieku, o czym $wiadczy kariera kanonika lubuskiego Zachariasza
Schwengfelda, ktory pracowat w kancelarii Henryka III jako jego notariusz*.

Lubuscy litterati w kregu kultury pisma

W dotychczasowych rozwazaniach skupiliSmy si¢ na dziatalno$ci kan-
celaryjnej, ktorg prowadzili /itterati lubuscy. Jednakze od XIV wieku wskutek
ekspansji pisma jako $rodka komunikacji miedzyludzkiej poszerzyty sie dzie-
dziny uzytkowania pisma, co wptyngto na powickszanie si¢ jego zasiggu spo-
fecznego i kulturalnego®. W zwigzku z ta sytuacja zwrocimy uwage na kan-
celari¢ biskupstwa lubuskiego, ktora byta miejscem spisywania dokumentow
biskupich, ale realizowata takze inne cele, ktore kazg widzie¢ w tej instytucji

3 Ibidem, s. 120.
37 Ibidem, s. 79.

¥ Ibidem, s. 103.
3 Ibidem, s. 124.

40 Schlesisches Urkundenbuch (dalej: SUB), wyd. W. Irgang, Graz-Koeln 1977, dokument
nr 396, t. 4, dokument nr 93.

4 SUB, t. 5, dokument nr 235.
2 A. Watkowski, op. cit., s. 134.

4 W. Z. Wohlbrueck, Geschichte des ehemaligen Bistum Lebus und des Landes dieses Nahmen,
(dalej: WG I), Bd. 1, Berlin 1829, s. 158.

4 R. Zerelik, Personalne zwigzki katedry wroctawskiej lubuskiej oraz kolegiat slgskich z kance-
lariami ksigzecymi (do 1350 ), [w:] Ludzie kosciola katolickiego na Slgsku do konca X1V wieku,
Wroctaw 1994, s. 14.

4 E. Potkowski, Pismo i spoleczenstwo w Polsce poznego Sredniowiecza (XIV-XV wiek).
»Przeglad Humanistyczny”, 12, 1978, s. 35.
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GEORGIVS A BLVMENTAHL.IV.D.TPISCOPVS
LEBVSIENSIS RAZZEBVEGENSIS ET HANED
BERGENSIS » PRESVEL: ELOQVENTISSIMVE .

Biskup Jerzy von Blumenthal
Bischof Georg von Blumenthal

sredniowieczng instytucje kultury. W kancelarii opracowano kolejne wersje
Registrum ecclesie lubucensis, czyli ,,Ksiegi uposazenia biskupstwa lubuskiego”,
z ktorych pierwsza powstata w czasie pontyfikatu biskupa Stefana I1*6. Wer-
sja ta, znana jako Registrum domini Steffani episcopi nie zachowata sig, a jej
slady wystepuja w Registrum ecclesie Lubucensis dyoecesis, spisanym w cza-
sie pontyfikatu biskupa lubuskiego Jana Borsznica. Znamy natomiast autora
dwoch spisow podatkow z ziemi torzymskiej i lubuskiej, ktore sa dzietem Piotra
Quentina z Frankfurtu®’.

Oddzielny watek naszych rozwazan poswigcimy szkolnictwu na terenie
diecezji lubuskiej. O szkole katedralnej w Lubuszu byta juz mowa. Po prze-
niesieniu stolicy diecezji do Gorzycy szkote rowniez przeniesiono do Go-
rzycy i tak tez sie stato po przeniesieniu katedry lubuskiej do Fiirstenwal-
de*®. Poziom nauczania w szkole katedralnej w Fiirstenwalde byt wysoki,
o czym $§wiadczy duza liczba mtodziezy z tej miejscowosci studiujacej na

4 7. Wielgosz, Przyczynek do ,, Ksiggi uposazen biskupstwa lubuskiego”, ,,Roczniki Histo-
ryczne” 33, 1967, s. 197.

47 Ibidem, s. 194.
8 A. Weiss, op. cit., s. 183-184.
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Pierwszy rektor Viadriny Konrad Koch, zwany Wimping, i biskup Dietrich von Biilow
Der erste Rektor der Viadrina-Universitit Konrad Koch, genannt Wimpina und Bischof
Dietrich von Biilow

roznych uniwersytetach®. Nauczyciel szkoty katedralnej w Fiirstenwalde
petnit jednoczesnie funkcje pisarza miejskiego, a zatem do jego obowigz-
kow nalezato — poza nauczaniem — redagowanie i spisywanie dokumentacji
miejskiej®. We Frankfurcie dziatata od potowy XIV wieku szkota miejska,
jej nauczyciel, okreslany jako rector scholarum, petnit rowniez funkcje pisarza
miejskiego®’. O pisarzach miejskich z innych miast lubuskich nie mamy,
niestety, informacji.

Jest prawdopodobne, ze Mikotaj Postwinsdorf, znany w 1339 roku jako
scholastyk®2, dzierzawca majatku Opatowice na Slasku, brat Henryka de Post-
winsdorf, proboszcza w Legnicy, pracowat w kancelariach miejskich na Slasku.

Niektorzy lubuscy /itterati dochodzili do znacznych godnosci, na przy-
ktad Piotr, syn Tylona, kowala wroctawskiego, scholastyk lubuski, byt pisa-
rzem w kancelarii cesarskiej w latach 1363-1369, czy Bernard de Hamborch,
ktory byl protonotariuszem margrabiego Ottona. Rowniez kariera kanonika

4 Ibidem, s. 184.
30 Ibidem, s. 184.
ST AL Weiss, op. cit., s. 181.

52 Regesten der Bischoefe von Lebus bis zum Jahre 1418, hrsg. v. F. Funcke, Brandenburgia
nr. 24, 1916/17, 5. 9.
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Ptyta nagrobna biskupa Dietricha w katedrze Fiirstenwalde
Grabplatte des Bischofs Dietrich im Dom zu Fiirstenwalde

lubuskiego Hermanna Lueckowa, znanego od 1319 roku®, zwigzana byta
z dworem margrabiow brandenburskich. Poczatkowo pracowat w kancelarii
margrabiego Waldemara jako jego notariusz. T¢ funkcje petnit u boku mar-
grabiego az do jego $mierci. P6zniej petnil funkcje notariusza margrabiego
Jana i notariusza margrabiego Ludwika Starszego.

Od XIV wieku zaczeli pojawia¢ si¢ w diecezji lubuskiej notariusze pu-
bliczni, czyli litterati wyposazeni we wladze spisywania instrumentéw nota-
rialnych i opatrywania ich wtasng pieczecia. Takim notariuszem publicznym
byt Konrad de Heinerdorf, zanotowany w zrodtach w 1338 roku, czy tez Hen-
ryk Papenhagenm, zanotowany w 1341 roku. Teodoryk de Frankenuord, syn
Teodoryka de Giser, kleryk diecezji lubuskiej i notariusz publiczny, spisat
testament biskupa Apeczki. Poza tym prowadzili i pracowali w kancelarii bi-
skupstwa lubuskiego Mikotaj z Pakostawic, do 1352 roku scholastyk lubuski,
i Konrad Krusemark, scholastyk lubuski.

S WG, s. 157.
3 Ibidem, s. 157.
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Strona z Missale Lubucensis
FEine Seite aus Missale Lubucensis

Lubuscy litterati w XV i XVI wieku

Wynalezienie druku przez Jana Gutenberga pociagngto za sobg rewolucje
mentalng, ktora trwala przez stulecia, i ktorej kres potozyta dopiero rewolucja
informatyczna. Wynalazek Gutenberga szybko upowszechnit si¢ w diecezji lu-
buskiej, a dwaj biskupi lubuscy, Ludwig von Burgsdorf (1487-1490) i Dietrich
von Buelow (1490-1523), byli zdecydowanymi zwolennikami czarnej sztuki,
jak okreslano drukarstwo. W czasie pontyfikatow tych biskupéw ukazywaty
sie druki liturgiczne, ktore znamy jako Breviarum Lubucense, Missale Lubu-
cense 1 Sequentie prosae et sententiae™. Na szczegolng uwage zastuguje postaé
Wolfganga Roederfera, archidiakona lubuskiego, sekretarza biskupa Dietricha

55 M. Spandowski, Druki liturgiczne diecezji lubuskiej, [w:] Studia Neolatina. Rozprawy i szkice
dedykowane profesor Marii Cytowskiej, Warszawa 2003, s. 168.
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von Buelow, ktérego kanonicy wybrali na biskupa lubuskiego, ale ktory nie
mogt obja¢ godnosei ordynariusza z powodu sprzeciwu margrabiego branden-
burskiego®®. Roederfer byt doktorem praw, wczesniej proboszczem katedry
w Havelbergu i proboszczem w Kolonii nad Sprewa. Pozniej zostal rektorem
uniwersytetu we Frankfurcie nad Odrg i archidiakonem lubuskim. Roedorfer
opracowal pierwszy znany katalog biskupow lubuskich, ktory do dzisiaj jest
cennym zrodtem do dziejow diecezji lubuskiej. Dzietem Roedorfera jest tez
Viaticum Lubucense, ktory zawiera cze¢$¢ de patroniis ecclesie lubucensis
poswigcong patronowi biskupstwa lubuskiego §w. Wojciechowi.

Takze inni lubuscy duchowni odznaczyli si¢ na polu drukarstwa. Kape-
lan i protonotariusz Hermann Nitschewitz byl wydawcg wydrukowanego
w 1494 roku w klasztorze cysterskim w Zinna Novum Beate Mariae Virginis
Psalterium’’.

Na zakonczenie tych rozwazan przedstawimy krétko posta¢ Teodoryka
albo Dietricha von Buelow, o ktorym juz wspomniano. Dietrich von Buelow
byt biskupem lubuskim i pierwszym kanclerzem uniwersytetu frankfurckie-
go. Ksztalcil sie w Rostoku w latach 1472-1477, gdzie uzyskat bakalaureat
sztuk wyzwolonych, nastepnie w Lipsku, Erfurcie i Bolonii. Studia wloskie
pozostawity slad w gustach literackich i formacji intelektualnej Buelowa, bo-
wiem on sam byt okreslany jako scholastyk, ale zaden przyjaciel scholastycznej
metody®. W filozofii interesowaty go poglady Proklosa i Porfiriusza. Zacho-
wata si¢ wiadomos¢, ze przestat on ze swojej kancelarii do Berlina rekopis
Jamblicha, neoplatonika, patrona platonsko-egipskiej szkoty wiedzy magicz-
nej*. Posta¢ Buelowa i jego zainteresowania sg zwiastunem nowych pradow
intelektualnych, ktére rozwijaty si¢ w Europie od II potowy XV wieku i pocia-
gnely za sobg rewolucyjne zmiany $wiatopogladowe.

W krotkim przegladzie poswigconym lubuskim /litterati skupili$my si¢ na
kilku watkach tego obszernego zagadnienia. Artykut ma by¢ rekonesansem
w dziedzinie badan prozopograficznych poswigconych inteligencji ziemi lu-
buskiej w wiekach $rednich i jako taki nie rosci sobie prawa do tego, aby
uznany zostal za wyczerpujace omowienie zagadnienia. Tradycje intelektualne
ziemi lubuskiej w $redniowieczu sa wciaz zbyt malo znane i przypomnienie
niektorych zwigzanych z nimi osob 1 wybranych faktow z tymi osobami zwia-
zanych bylo gtéwnym celem, jaki przed soba postawit autor artykutu.

% J. Walicki, Przynaleznosé metropolitalna biskupstwa kamienskiego i lubuskiego na tle
rywalizacji Magdeburga i Gniezna, Lublin 1960, s. 120.

57 H. Grimm, op. cit., s. 70.
% Tbidem, s. 78.

" Ibidem, s. 76.
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Ur. w 1956 roku w Detmold (Nadrenia
Westfalia). Absolwentka studiow z zakresu
nauk spotecznych oraz historii Technischen
Universitét Berlin. Pracownik berlinskich
SU SANNE drukarni i Berliner Geschichtswerkstatt
o (Berlinskiej Pracowni Historycznej).

KO STERING Od 1987 roku zorganizowata ok. 20 projektow
wystaw w Berlinie i Dreznie. W 2001 roku
obronita prace doktorska na temat Natur zum
Anschauen. Das Naturkundemuseum
des deutschen Kaiserreichs, 1871-1914.

Od marca 2002 roku jest dyrektorem
zarzadzajacym Museumsverband des Landes
Brandenburg e.V. (Zwiazek Muzeéw Landu
Brandenburgii). Szczeg6lny nacisk kladzie
na innowacyjne formy koncepcji i prezentacji
zbioréw brandenburskich muzeow.



SusaNNE KOSTERING
]

NADODRZANSKIE MUZEA.
GARSC AKTUALNYCH INFORMAC]I
O MUZEACH W BRANDENBURGII

Szanowni Panstwo,

serdecznie dzigkuj¢ za zaproszenie 1 bardzo si¢ ciesze, ze moge dzi$ z Pan-
stwem odby¢ niewielka podréz po kilku nadodrzanskich muzeach — przynaj-
mniej po brandenburskiej stronie. Najpierw jednak chciatabym krotko wyja-
$ni¢, z jakiej perspektywy i na podstawie jakiego przygotowania zawodowego
zabieram Panstwa na t¢ wycieczke. Od o$miu lat pracuje jako prezes zarzadu
Stowarzyszenia Muzeow Brandenburgii (Museumsverband Brandenburg)
na rzecz tychze muzedw. Istnieje ich obecnie w naszym kraju zwigzkowym
400, to jest cztery razy wiecej niz w 1990 roku. Wigkszo$¢ z nich jest raczej
niewielka 1 finansowana przez organizacje spoteczne i instytucje samorzado-
we: miasta, gminy i powiaty. Mimo to muszg spetni¢ wiele powaznych zadan,
poniewaz historia Brandenburgii petna jest roznorodnosci, ktore trzeba po-
kaza¢ w muzeach. Aby uzyskac ogdlny obraz muzedéw i tematow, ktorymi sig
zajmuja, nasze Stowarzyszenie przeprowadzito w 2003 roku ankiete na temat
sytuacji i rozwoju muzeow od 1993 roku, a w 2009 roku opracowato koncepcje
rozwoju muzedw w kraju zwigzkowym Brandenburgia. Koncepcja ta stanowi
rame strukturalng dla propozycji muzeéw, stowarzyszen muzealnych i sieci
muzedéw na poziomie lokalnym, regionalnym i krajowym. Samo Stowarzysze-
nie liczy 275 cztonkdw, sa to muzea i pracownicy muzedw; cztonkami moga
zostac takze wolni wspotpracownicy instytucji muzealnych. Nasza organizacja
jest wspierana finansowo przez Brandenburgi¢ w celu utrzymywania central-
nego osrodka, w ktorym wykonywane beda prace doradcze i edukacyjne. Nie
istnieje bowiem w Brandenburgii panstwowa jednostka doradcza w sprawach
muzedw, tak jak ma to miejsce w innych krajach zwigzkowych. Oznacza to,
ze jako prezes zarzadu Stowarzyszenia Muzeow reprezentuj¢ rowniez centrum
muzealnictwa w Brandenburgii.

Muzealnictwo w Brandenburgii przezywa zmiany od 1990 roku. Istniejace
muzea rozwijaja sie, powstaja takze nowe. Zmieniata si¢ struktura wlasnosci,
zmniejszano zatrudnienie i redukowano $rodki finansowe. Jednocze$nie muzea



poddawano renowacji, czesciowo rozbudowywano, oferowano nowe wystawy.
Mowiac w skrocie, zwiekszyt si¢ zakres zadan, ale zmniejszyty zasoby. Jed-
nak najwazniejsza zmiana od 1990 roku to wigksza swoboda dla muzedw, a co
za tym idzie, szerszy zakres tematyki oraz rosngca przestrzen indywidualnego
rozwoju jednostek, ktorymi kiedys sterowano centralnie.

Aby moc przedstawi¢ Panstwu najwazniejsze muzea nadodrzanskie,
podzielitam nasza podrdz tematycznie na trzy czesci. Nie bedziemy wigc
porusza¢ si¢ w porzadku geograficznym, od miasta do miasta, lecz skieru-
jemy naszg uwage po kolei na te trzy pola tematyczne, ktore sg szczegdlnie
wazne dla muzedéw w regionie nadodrzanskim, a mianowicie: krajobraz (na-
tura), zycie duchowe (kultura) oraz historia najnowsza XX wieku (historia).

1. Krajobraz

Gdy myslimy o regionie nadodrzanskim, staje nam przed oczami krajo-
braz zwigzany z rzekg po brandenburskiej stronie Oderbruch (Legi Odrzanskie),
kanaty taczace Szprewe i Odre z jednej oraz Hawele i Odre z drugiej strony,
atym samym tworzgce potgczenie miedzy metropolig berlinska i wschodnia
czescig dzisiejszej Brandenburgii. Bez ludzkiej interwencji potaczenie to nigdy
nie dosztoby do skutku. Z jednej strony konieczna byta budowa wodnych
urzadzen inzynieryjnych umozliwiajacych statkom pokonanie réznic pozio-
moéw, z drugiej strony bogate w wode obszary Legow Odrzanskich trzeba byto
poddac intensywnemu osuszaniu. Na rozkaz Fryderyka Wielkiego ta zyzna
ziemia zostata osuszona i od 1753 roku ponownie zasiedlona. Niedostgpne
bagna staty si¢ jednym z najwazniejszych terenow rolniczych w Niemczech,
zasiedlonym przez kolonistow z Niemiec Potudniowych, z Austrii, Szwaj-
carii i innych niemieckich, niepruskich ziem. Powstal w ten sposob wyjatkowy,
tworzony przez ludzi krajobraz kulturowy, o szczegdlnych formach siedlisk
1 — panujacych tu do dzi$ — specyficznych warunkach naturalnych. Do chwili
obecnej bowiem powodowane przez Odre powodzie stanowia wielkie wy-
zwanie dla mieszkancow.

Pokazanie takiego krajobrazu w muzeum wymaga stworzenia koncepcji
faczacych nature i kulturg. Takie wlasnie koncepcje realizowane sag w Niem-
czech 1 innych krajach, gtéwnie w muzeach wiejskich i skansenach dziataja-
cych zgodnie z ideg zapoczatkowang przez Ecomusée. Ta pochodzaca z Francji
koncepcja ekspozycji muzealnej polega na uczynieniu z pracy i codziennosci
punktu wyjscia dla prezentacji kultury i natury danej miejscowosci w histo-
rycznej perspektywie. Na Legach Odrzanskich najpelniej pomyst ten realizuje
skansen w Altranft. Zostat on zatozony w 1970 roku i opiera si¢ na koncep-
¢ji wykorzystania do celow muzealnych rozproszonych budynkéw lezacych
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Stara kuznia w skansenie w Altranft
Die alte Schmiede im Freilichtmuseum Altranft

Fot.: Ludwig Rauch

w zamieszkatej wcigz wsi, poczawszy od dworu (1874), poprzez dom rybaka,
kuznig, gospodarstwo chtopskie, szkote, az po straz pozarng. Najstarszy dom
na Legach Odrzanskich, zbudowany w typowym tutaj stylu tzw. Mittelflur-
haus, réwniez jest wiaczony do tej koncepcji, jednak jak dotad nie udato si¢ go
wykorzysta¢ do celéw muzealnych. Sytuacja skansenu w Altranft jest bardzo
trudna. Poczyniono tu pewne postepy, ale nie uniknigto tez porazek (utrata
historycznych pomieszczen szkolnych, strata warsztatu). Skansen nalezy do
tych muzeoéw, ktore w latach 90. zostaty przejete przez powiat Mérkisch-
-Oderland. Powiat stworzyt dla tych muzeow i kilku innych instytucji specjalng
spotke o nazwie Kultur-GmbH, ktéra jednak od samego poczatku przezywata
trudnos$ci finansowe, teraz jeszcze si¢ poglebiajace. Powiat od lat szuka roz-
wigzania dla tego problemu, jednak nie jest w stanie zainwestowaé wigkszej
kwoty w spoltke. Poszukuje wigc raczej sposobow na wycofanie si¢ z odpowie-
dzialno$ci za poszczegolne instytucje. Jednak skansen w Altranft ma by¢ nadal
prowadzony przez powiat. Istnieje jednak obawa, Zze minie jeszcze wiele lat,
nim muzeum naprawde wejdzie na $ciezke rozwoju.

Mimo problemoéw strukturalnych skansen w Altranft wykonuje wazne za-
dania muzealne na Legach Odrzanskich i jest prawdziwym ,,museum” dla kaz-
dego, kto odwiedza tamtejszy krajobraz muzealny, zresztg rowniez dlatego
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Albrecht Daniel Thear
Albrecht Daniel Thear

Fot.: Andreas Tauber
moéwi¢ o nim w pierwszej kolejnosci. Dzigki swoim akcjom i ofercie eduka-
cyjnej muzeum to potrafi §ciagna¢ wielu gosci takze z Polski.

Jako sztucznie pozyskana ziemia rolna tegi Odrzanskie staty si¢ polem
eksperymentow pruskiej gospodarki rolnej. Dlatego niedaleko od Altranft,
w Reichenow-Moglin, muzeum Albrechta Daniela Theara (1752-1828) przy-
pomina o tym zatozycielu agronomii w Prusach, ktory kierowat tutaj pierw-
sza pruska akademig rolna.

Jednak z powodu braku miejsca jedna z rolniczych specjalno$ci nad-
odrzanskiego regionu, jakim byta uprawa tytoniu, nie jest w Altranft szczego-
fowo prezentowana z powodu braku miejsca. Wyrdznia si¢ pod tym wzgledem
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Wiejski staw 1 kosciot w Moglin
Dorfteich und Kirche in Méglin

Fot.: Andreas Tauber

niewielkie miasto Vierraden, na potnoc od Schwedt. Vierraden to tradycyjne
centrum uprawy tytoniu w Marchii Wkrzanskiej. W zabytkowej suszarni ty-
toniu prezentowane sa w kilku czesciach: uprawa tytoniu, handel nim i jego
obrobka. Réwniez do tego muzeum z pewnoscia warto si¢ wybrac. Jest to od-
dzial muzeum miejskiego w Schwedt, tam tez znajduje si¢ jego kierownictwo
merytoryczne. Tego rodzaju struktury sg czesto skutkiem reformy samorzadu
gminnego w Brandenburgii. Jak si¢ okazuje, moze to by¢ sposob na zapew-
nienie profesjonalnej pracy muzeum, poniewaz nie kazde muzeum w Bran-
denburgii moze mie¢ tego rodzaju profesjonalne kierownictwo. Tylko jedna
trzecia muze6w ma w ogole etatowe kierownictwo. Dwie trzecie natomiast
dziata dzigki osobom zaangazowanym spotecznie.

PrzejdZzmy teraz do jednego z najwazniejszych muzedw w naszej podrozy:
do Muzeum Nadodrza (Oderlandmuseum) w Bad Freienwalde. Jest to jedno
znajstarszych muzeow w Brandenburgii; zostato zatozone w 1889 roku jako
muzeum powiatowe dwczesnego powiatu Oberbarnim. Instytucja ta znajduje
si¢ w wybudowanej w 1774 roku na rynku w Bad Freienwalde willi szlachec-
kiej, a jej stata wystawa poSwigcona jest z jednej strony historii miasta, a z dru-
giej — regionu. Miasto to jest szczegélnie interesujace jako najstarszy kurort
Marchii Brandenburskiej, co taczy je z pobliskim Eberswalde, korzystajacym
z eksploatacji wod leczniczych z doliny Finow. Wystawa po$wigcona regionowi
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Muzeum Nadodrza w Bad Freienwalde
Oderlandmuseum in Bad Freienwalde

Fot.: Andreas Tauber

koncentruje si¢ na kulturze wsi. Muzeum Nadodrzanskiemu udato si¢ w tym
roku uwolni¢ z pe¢t ,,Kultur GmbH Mérkisch-Oderland” i znalez¢ prywatna
fundacje, ktéra podjeta si¢ finansowania jego dziatalnosci. To bardzo rzadki
przypadek w Brandenburgii i dlatego nalezy go uzna¢ za prawdziwie szcze-
$liwy traf. W najblizszej przysztosci muzeum to, wedle wszelkiego prawdopo-
dobienstwa, jeszcze bardziej wyprofiluje si¢ na centrum badan regionalnych.
Powierzchnia wystawowa jest ograniczona, ale zbiory, archiwum i biblioteka
— bardzo zasobne. Oderlandmuseum jest w posiadaniu dokumentéw poli-
tycznych z ostatnich 150 lat, niemal petnej kolekeji prasy regionalnej od 1849
roku oraz duzego archiwum ikonograficznego. W sytuacji, gdy na branden-
burskich uniwersytetach nie naucza si¢ juz historii regionu, badania prowa-
dzone w muzeach regionalnych majg szczegdlnie wielkie znaczenie. Z drugiej
strony grupa kierownikow i1 pracownikow tych muzedw, ktorzy zajeliby sie
takimi badaniami i nimi kierowali, jest bardzo niewielka. Problem ten jest juz
od dawna obecny w muzealnictwie brandenburskim i bardzo powoli udaje si¢
go rozwigzywac.

W niewielkiej odleglosci na potnoc od Bad Freienwalde kanat Finow
wpada do Odry. Ze wzgledu na bardzo duza réznicg wysokosci statki musza
pokonywac ja przy uzyciu $luzy. W XX wieku zbudowano potezny podnosnik
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Festyn w Muzeum Zeglugi Srodladowej w Oderberg, w tle parowiec kolowy ,,Riesa”
Fest im Binnenschifffahrtsmuseum Oderberg, im Hintergrund der Raddampfer ,,Riesa”
Fot.: Museumsverband Brandenburg

do statkow ,,Niederfinow”, bedacy do dzi§ waznym zabytkiem kultury prze-
mystowej i pozostajacy w uzyciu, cho¢ wkrétce ma by¢ zastapiony nowa kon-
strukcjg ustawiong obok starej. Stary kanat Finow stuzy dzi§ przede wszyst-
kim jako trasa turystyczna, gtdwnie kajakarzom, poniewaz barki korzystaja
z szerszego kanatu Odra-Hawela.

Za $luzg (patrzac od strony Berlina), nad starg Odra, praktycznie u stop
zbocza, lezy miasto Oderberg. Oderberg w XIII wieku otrzymal od margra-
biego Ottona II prawo sktadu. W roku 1600 byto to miasto bezposrednio pod-
legte ksigciu-elektorowi jako port rzeczny na przedmiesciach Berlina. Bu-
dowa pierwszego kanatu Finow w latach 1604-1620 doprowadzita do wzrostu
znaczenia Oderbergu jako miasta handlowego. Jednak wojna trzydziesto-
letnia doprowadzita do jego upadku. Obszary te zostaly niemal catkowicie
spustoszone, kanal Finow tak podupadt, ze 120 lat pdzniej trzeba go byto
budowa¢ wlasciwie od poczatku. Dopiero wowczas Oderberg powrocil do
pewnego znaczenia, stajac si¢ w nastgpnych stuleciach waznym portem ze-
glugi srédladowej. Znajdowalo si¢ tu kilka stoczni. Miasto wspotuczestniczy-
fo w rozwoju zeglugi srodladowej od czasow pozbawionych napgdu barek
az po nowoczesne holowniki. Produkcja barek przyczynita si¢ do rozwoju
miasta i okreslita jego charakter.
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Muzeum Oderberg jest jedynym muzeum poswigconym zegludze $rodla-
dowej w Brandenburgii. Zalozone jako muzeum regionalne zmieniato z wolna
swoj charakter. RoOwniez w przyszlosci ma dominowac specjalizacja w te-
matyce zeglugi srédladowej w regionie. Jednoczesnie nie sposob wyobrazi¢
sobie tej instytucji bez waznej czgéci po§wigconej rozwojowi miasta Oder-
berg, zwlaszcza ze jest on Scisle zwigzany z rozwojem sieci drog wodnych
Nadodrza, ze sptawem i budowg statkow. Chodzi o to, aby nie redukowac
historii zeglugi do techniki okretowej, lecz przedstawi¢ powigzania migdzy
technika, gospodarka i stosunkami spotecznymi, migdzy struktura krajobra-
zu 1 siedlisk ludzkich. Przedmiotem wystawy ma by¢ znaczenie budowy drog
wodnych dla handlu i gospodarki, ale takze prezentacja codziennej pracy za-
og statkoéw i barek oraz zycia na poktadzie.

W dalszej perspektywie Muzeum Zeglugi Srodladowej Oderberg chce
zamieni¢ si¢ w muzeum historii takiej zeglugi na catym obszarze Nadodrza.
Mialoby przy tym uwzgledni¢ takze zegluge polska i czeska. Ponadto do pro-
gramu maja by¢ wilaczone sasiednie drogi wodne (Szprewa, Hawela, Warta)
oraz taczace je kanaty. Trudno dzi$ oceni¢, na ile realne sg te plany. Muzeum
w ostatnich latach przezywa powazny kryzys, poniewaz miasto Oderberg jest
zadluzone i1 pozbyto si¢ swojego muzeum. Obecnie prowadzone jest przez
stowarzyszenie, ale pozbawione bazy finansowej. W tych warunkach trudno
planowa¢ rozbudowe. Ponadto z punktu widzenia Stowarzyszenia Muzeow
konieczne jest rozwazenie wspotpracy muzedéw po obu stronach Odry w za-
kresie prezentacji zeglugi na tej rzece. W tym miejscu warto wspomniec, ze
réwniez muzeum w Eisenhiittenstadt cz¢$¢ swojej statej ekspozyciji poswie-
cito zegludze srodladowej na Odrze i Nysie.

Stowarzyszenie muzedw patrzy jednak nie tylko na poszczegolne muzea,
lecz na catg ich sie¢. Niezwyktly krajobraz nadodrzanski zastuguje na szcze-
golng uwage i dbatos¢, w tym takze w muzeach. Odnajdowanie i prezento-
wanie specyfiki lokalnego krajobrazu i kultury, wspdlnie czy z podziatem na
poszczegdlne zadania, w tym na zadania poszczegolnych muzedw: to wiasnie
wpisujemy do naszego porzadku dnia. Mozliwe jest przeciez urzeczywistnianie
koncepcji muzeow krajobrazowych, okreslajgcych si¢ jako Ecomusée, reali-
zujacych pomysty na prezentacje historii kultury i natury, szczeg6lnie wtasnie
w opisanych tu jednostkach.

2. Swiat ducha

Do najwazniejszych duchowych symboli regionu Nadodrza nalezy klasztor
Neuzelle. Ten zatozony w 1268 roku klasztor cysterski zachowat si¢ w catosci

34 Susanne Kostering



Wystawa w dawnym klasztorze cysterskim kapitulty w Neuzelle
Blick in die Ausstellung im ehemaligen Zisterzienserkloster Stift Neuzelle
Fot.: Tecton

i jest jednym z nielicznych niezniszczonych tego rodzaju zatozen w Euro-
pie. Stalo si¢ tak dlatego, ze Neuzelle w okresie reformacji najpierw nalezato
do Czech, a potem do Saksonii. W XVIII wieku ko$cioty, ogrody i budynki
reprezentacyjne zostaty przebudowane w duchu baroku. W tym samym czasie
powstata wyrdzniajaca si¢ wielkos$cig i réznorodnoscia dekoracja z rzezb i ku-
lis przeznaczonych dla przedstawien pasyjnych, zachowana do dzis, powoli
restaurowana; ma by¢ pokazywana w osobnym budynku. W 1815 roku klasz-
tor znalazt si¢ pod wtadzg pruska i zostal rozwigzany. Zatozenie klasztorne
i wlasnos¢ klasztoru przeszly pod administracje panstwowej pruskiej fun-
dacji Stift Neuzelle, ktora przetrwata do 1955 roku. W 1996 roku zatozono
fundacje Stift Neuzelle jako publiczno-prawng instytucj¢ Kraju Zwigzkowego
Brandenburgia. Do najwazniejszych zadan fundacji nalezy konserwacja i re-
stauracja obu barokowych kosciolow, kruzganku oraz dawnych budynkow
klasztornych w celu udostepnienia ich publicznosci i uczynienia z nich praw-
dziwego magnesu dla turystow zainteresowanych kultura. W obszarze p6zno-
gotyckiego kruzganku udato si¢ w 2004 roku otworzy¢ stata wystawe ,,735 lat
klasztoru Neuzelle”. Planowane jest stworzenie dalszych dzialow wystawowych
i muzealnych w celu pokazania czgsci zachowanych skarbow kultury. Jak wi-
da¢ na tym przyktadzie, Brandenburgia, przejmujac odpowiedzialnos$¢ za to
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Muzeum Viadrina we Frankfurcie nad Odra
Das Museum Viadrina in Frankfurt an der Oder

Fot.: Lorenz Kienzle

miejsce, potrafita stworzy¢ i zabezpieczy¢ dobrze prosperujacy punkt na
mapie kulturalnej regionu.

Jednak kultura duchowa regionu Nadodrze to nie tylko kultura sakral-
na. W centrum uwagi pozostaje przepigkne miasto hanzeatyckie, jakim jest
Frankfurt nad Odra, z najstarszym uniwersytetem brandenburskim, Viadri-
ng, ktory dzi$ ma status uniwersytetu migdzynarodowego. W bezposrednim
sasiedztwie uniwersytetu znajduje si¢ Dom Junkrow, w ktorym od 1957 roku
ma swa siedzib¢ miejskie muzeum kultury i historii kultury. W domu tym
mieszkali niegdy$ studenci ze sfer arystokratycznych! Muzeum Viadrina
jest jednym z najwigkszych muzeow historii kultury w Brandenburgii. Jego
cze$cig jest takze muzeum Junge Kunst (Mloda Sztuka), prawdziwa mekka
dla mito$nikow sztuki z kraju i zagranicy. Muzeum Junge Kunst od dawna
zbiera dziela sztuki z Niemiec Wschodnich, a wigc z obszaru dawnej NRD,
i to sztuki naprawde najwyzszych lotéw. Zwalcza tym samym popularna
szczegblnie na zachodzie Niemiec teze, jakoby wszelka sztuka powstata
w NRD byta ,,sztukg centralnie sterowang”, bez jakiejkolwiek wartosci arty-
stycznej. Od chwili upadku ,,muru” muzeum zaczgto ponadto rozszerzac
swoja aktywno$¢ kolekcjonerskg takze w Europie Wschodniej, szczegdlnie
w Polsce. Wspolnie z partnerami polskimi w ostatnich 20 latach przygotowano
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Muzeum Junge Kunst (Mtoda Sztuka) w ratuszu we Frankfurcie nad Odra
Das Museum Junge Kunst in der Rathaushalle in Frankfurt an der Oder
Fot.: Ludwig Rauch

1 zorganizowano 26 wystaw polskich artystow. Ci wszyscy, ktorzy znaja do-
skonate wyniki pracy wystawienniczej i edukacyjnej tego muzeum, poznaja
si¢ na warto$ci zywej migdzynarodowej wymiany artystycznej inspirowanej
przez t¢ instytucje. Mimo to w ostatnich latach coraz czesciej méwi si¢ o groz-
bie zamkniecia muzeum. Muzeum Viadrina wraz z Junge Kunst sa finanso-
wane przez miasto Frankfurt nad Odra, ktére wysytato niedawno tego rodzaju
sygnaty. Wprawdzie pomysty te ostatecznie wyladowaty w szufladzie, jednak
réwniez na tym przyktadzie widaé, z jakimi problemami borykajg si¢ insty-
tucje finansowane przez gminy.

Zabi skok od Museum Junge Kunst znajduje si¢ Muzeum Kleista. Jest ono
finansowane przez Federacj¢ i przez Brandenburgie, wigc nie musi si¢ obawia¢
o przyszto$¢. Wrecz przeciwnie: muzeum znajduje si¢ obecnie w fazie dynamicz-
nego rozwoju, poniewaz do dotychczasowego budynku zostanie dobudowany
nowy, w ktorym wreszcie bedzie mozna prezentowac zbiory muzeum; znaj-
dzie si¢ tu takze biblioteka i wystawy czasowe. Ukonczenie projektu, wartego
5,4 miliona euro, planowane jest na koniec roku 2012. Muzeum ma za zadanie
przypomina¢ o pewnym stynnym frankfurtczyku: Heinrichu von Kleist. Stu-
diowat on filozofig, fizyke, matematyke i nauki o panstwie w swoim rodzin-
nym miescie — Frankfurcie nad Odrg 1 przez cale Zycie interesowat si¢ technika,
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Wystawa poswigcona Waltherowi Rathenau w zamku Freienwalde w Bad Freienwalde
Die Rathenau-Ausstellung in Schloss Freienwalde in Bad Freienwalde
Fot.: Andreas Tauber

edukacja i administracjg. Rowniez po $mierci Kleist wiasnie tu znalazt miej-
sce dla siebie. Przez cate zycie pozostawat jednak wedrowcem, koczownikiem,
ktory mimo szlacheckiego pochodzenia nie szukal kariery, lecz wystapit za-
réwno ze stuzby wojskowej, jak 1 panstwowej, aby wiele podrézujac i studiu-
jac, poswieci¢ sie pisaniu. Kleist na swoj wlasny sposob reprezentuje znaczace
przemiany polityczne i spoteczne w Niemczech przetomu XVIII i XIX wieku
—radykalny w formie i tresci, zawsze bliski porazki przy wytyczaniu nowych
sposobow zycia, wreszcie na koniec upadly — ale nie zapomniany.

Inna uparta osobowos$¢ odnalazta miejsce spokoju w Bad Freienwalde:
Walther Rathenau, ktory zakupit tutaj w 1909 roku pruski zamek jako repre-
zentacyjng siedzibe. Rathenau byt przemystowcem, bankierem, milionerem,
jednym z najbogatszych ludzi cesarstwa, bedacym symbolem przemystu ener-
getycznego, karteli, tworzenia koncernow, monopoli w duchu kapitalizmu, nie
socjalizmu, a w kazdym razie zwolennikiem $cistych zwiazkéw gospodarki
i panstwa. Poniewaz jako cztowiek przekorny w 1914 roku nie przylaczyt si¢ do
ogolnej euforii wojennej, mogl po przegranej wojnie i zatamaniu si¢ cesarstwa
zosta¢ kandydatem na stanowisko ministra odbudowy i polityki zagranicz-
nej w Republice Weimarskiej; jednoczesnie stat si¢ celem atakow zwolennikow
cesarstwa i1 reakcjonistow. W 1922 roku zostat zastrzelony, co byto niemal
do przewidzenia.
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Podobnie jak Kleist, takze i Rathenau pobudzat do konfliktu, do sprzeciwu,
prowokowatl i polaryzowat. Bywat na salonach, otaczat si¢ najbardziej oczy-
tanymi i najchetniej czytanymi ludzmi swoich czaséw, ktorym imponowat
swoimi talentami literackimi, artystycznymi itp., jednoczesnie budzac ich
nie zawsze zyczliwe zadziwienie. To ostatnie tak ze dlatego, ze jednoznacznie
1 w sposob wrecz ekstrawertyczny rozprawiat si¢ ze swoim zydowskim po-
chodzeniem, niekiedy wrecz w sposob autodestrukcyjny. Muzeum Rathenaua
w Bad Freienwalde nie moze pozwoli¢ sobie na unikanie prezentowania tych
niekiedy jaskrawych, budzacych sprzeciw stron tej osobowosci, ba, powinno
wiasnie do nich przyktada¢ miare i w ten sposob zaostrzac ich percepcje. Z catg
pewnoscig ciekawe byloby postawienie na te kanciaste elementy jego osobo-
wosci, zamiast probowac je stepic. Bo to wlasnie na kantach koncentruje sig
uwaga widzéw. I to wlasnie one otwierajg widok na rézne strony, widok na
zatamania i upadki XX wieku.

3. Historia najnowsza XX wieku

Brandenburgia stanowita rdzen Prus, a te z kolei — rdzen Rzeszy Nie-
mieckiej, ktora w XX wieku, poprzez swoja militarystyczng tradycje, zbro-
jenia i agresywna polityke znaczaco przyczynita si¢ do wybuchu pierwszej
wojny $wiatowej, a potem wywotata drugg. W latach 1871-1945 Branden-
burgia-Berlin byta centralnym regionem wojskowym Rzeszy Niemieckie;j.
Struktury wojskowe zarzadzaty calymi obszarami Brandenburgii. Kiedy
zakonczyla si¢ najkrwawsza ze wszystkich dotychczasowych wojen, zakon-
czyla si¢ takze historia Prus.

Wiele pokolen na catym §wiecie zapamigtato lekcje grozy dwudziesto-
wiecznych wojen. Potrzebujemy wiec miejsc, w ktorych mozemy rozliczy¢ sie
7 tg przesztoscig. W niezliczonych miejscach widzimy, do jakiego stopnia woj-
sko ksztattowato krajobraz Brandenburgii i Berlina: koszary, poligony, kwatery
glowne 1 fabryki broni. Zossen-Wiinsdorf, od 1936 roku siedziba Naczelnego
Dowodztwa Wojsk Ladowych, oraz potozony niedaleko wojskowy teren eks-
perymentalny w Kummersdorfie to centralne miejsca przygotowan i plano-
wania drugiej wojny $wiatowej w Brandenburgii. Tworzone wtasnie muzeum
w Kummersdorfie ma za zadanie prezentacje historii przemystu zbrojeniowego
1 przygotowan wojennych.

Rowniez koniec drugiej wojny $wiatowej pozostawit glebokie slady
w Brandenburgii. Wraz z sowiecka ofensywa na poczatku 1945 roku wojna
dotarta nad Odrg, a bitwa na Wzgorzach Seelow oznaczata przekroczenie tej
rzeki. Wehrmacht czekaly jeszcze potyczki obronne, z niezliczonymi ofiarami
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Miejsce Pamigci Seelower Hohen (Wzgorza Seelow)
Die Gedenkstitte Seelower Héhen

Fot.: Gedenkstitte Seelower Hohen

wojskowymi i cywilnymi, ktorych przerazajacym punktem kulminacyjnym
byt ,.kociot” pod Halbe, a zakonczeniem — kapitulacja Niemiec. Groby wojen-
ne 1 pomniki znaczg szlak koncowej fazy wojny. W wielu miastach i dworach
w Brandenburgii wcigz widac jeszcze $lady zniszczen wojennych, powstatych
czy to w wyniku bombardowan, czy tez bitew i1 innych wydarzen 1945 roku.
Niektore miasta ostatecznie stracity swe historyczne oblicze.

Kto chce udac¢ si¢ sladami ostatnich dni wojny w regionie Odry, musi naj-
pierw pojawi¢ si¢ na Wzgorzach Seelow. Rozwoj Miejsca Pamieci Seelower
Hohe zostal zahamowany na kilka lat, rowniez dlatego, ze instytucja tg zajmo-
wala si¢ upadajaca ,,Kultur-GmbH Mérkisch-Oderland”. Nie udato si¢ wiaczy¢
jej na trwale do krajowego i federalnego programu finansowania. Na panewce
spalit tez pomyst powigkszenia tego miejsca pamieci o nowy budynek. Teraz
przynajmniej skuteczne sg starania o zasadniczg odnowe wystawy statej przy
finansowym wspotudziale kraju zwigzkowego i federacji. W centrum uwa-
gi ma by¢ przy tym, zgodnie z koncepcja, prezentacja w tym miejscu wielu
poziomdw zdarzen historycznych. To znaczy: nowa wystawa ma zajmowac si¢
przede wszystkim prezentacja bitwy o Wzgorza Seelow w NRD, czyli opowia-
dac¢ histori¢ recepcji. Jest to pomyst z pewnoscig godny zainteresowania, po-
niewaz budynek muzeum i dawna stata wystawa miaty na celu pokazanie
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perspektywy zwycigzcow, Armii Czerwonej. Jednak zamiar ten nie powinien
przystoni¢, moim zdaniem, koniecznos$ci prezentacji wydarzen, ktore miaty
tu miejsce. Dzisiaj celem jest polozenie wiekszego nacisku na réznorodne
punkty widzenia i indywidualne przezycia. Moze si¢ to uda¢ tylko w ramach
miedzynarodowej, partnerskiej wspdtpracy. Ponadto prezentacja konca wojny
nad Odrg nie moze ogranicza¢ si¢ do Miejsca Pamigci w Seelow. Partnerami
projektu majg by¢ tez Kostrzyn i inne miejscowosci L.egéw Odrzanskich,
w ktorych odbywaty sie walki w 1945 roku. Przyszed! wreszcie czas, aby za-
prezentowaé Nadodrze jako region waznych wydarzen 1945 roku w sposob
zdecentralizowany. Miejsce Pamigci Seelower Hohen, Niemiecko-Rosyjskie
Muzeum Karlshorst i cmentarz Waldfriedhof Halbe wspolpracuja obecnie
w zakresie prezentacji wspolnego tematu, jakim jest druga wojna $wiatowa.
By¢ moze uda si¢ te wspotprace rozwinaé, tworzac szeroka sie¢ instytucji,
ktore wspolnie zajma si¢ drugg wojng swiatowa, przygotowaniami do niej,
jej zakonczeniem i wspomnieniem o niej.

Obok wielkiego tematu, jakim jest wojna, centralne miejsce zajmuje takze
rozprawa z dyktaturami XX wieku oraz ich skutkami dla muze6w brandenbur-
skich, nie tylko nad Odrg. Brandenburgia jest bowiem do dzis, i nawet w nieda-
jacej sie przewidzie¢ przysztosci, naznaczona skutkami dwudziestowiecznych
dyktatur. Narodowy socjalizm spowodowat usunigcie ze spoteczenstwa Bran-
denburgii niemal wszystkich Zydéw. Ich los po 1933 roku obejmuje wszyst-
kie mozliwe oblicza wykluczenia i pozbawienia praw: ucieczki, wypedzenia
1 mordy, ale takze ukrywanie si¢ i dziatalno§¢ w ruchu oporu. Po 1945 roku
w Brandenburgii wtasciwie nie bylo juz Zydow. Wspolczesne gminy zydow-
skie nie sg kontynuacjg tych dawniejszych, lecz byty tworzone zupetnie od
nowa, w szczegolnosci przez zydowskich imigrantow z dawnego Zwigzku
Sowieckiego. Kilka muzeoéw rozpoczeto juz projekty badawcze na temat zy-
dowskiej historii, ale wcigz jeszcze mogloby by¢ ich wiecej. Duze zastugi poto-
zyly tu muzea we Frankfurcie nad Odra, w Bad Freienwalde czy w Schwedt.
Waznymi dziataniami sa tu zabezpieczenie, badanie i dokumentowanie zy-
dowskich cmentarzy w réznych miejscach Brandenburgii oraz zabezpieczenie
dokumentéw, z ktérych mozna dowiedzieé sie czegos o zyciu Zydéw w Bran-
denburgii. Niektore muzea pozostajg w zywym kontakcie z zydowskimi ro-
dzinami, ktére musialy wyemigrowaé w czasach narodowego socjalizmu.
Szczegolnym wydarzeniem bylo tu zabezpieczenie i udostgpnienie zachowa-
nej zydowskiej tazni rytualnej, mykwy, w Schwedt.

Po drugiej wojnie $wiatowej osiedlenie ludno$ci wypedzonej z terenéw
na wschod od linii Odra-Nysa, a nast¢pnie straty demograficzne, spowodo-
wane reforma rolna, kolektywizacja i w ogole polityka NRD, doprowadzity
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Mykwa w Schwedt, prace konserwatorskie
Die Mikwe in Schwedt, Sanierungsarbeiten

Fot.: Museum Schwedt an der Oder

do strukturalnej destabilizacji ludnosci, ktora do dzis jest cechg Brandenburgii.
Polityczna motywacja wymuszonych migracji doprowadzita do tego, ze bran-
denburczycy nie czujg si¢ zbyt silnie zwigzani ze swojg, czgsto nowa, ziemia.

Wojna, dyktatura, migracja: z tych wtasnie powodow tak wazne jest, aby
jak najszybciej zajac si¢ historig najnowsza w naszych muzeach. Przy jej
definiowaniu nie wystarczy zreszta poprzesta¢ na XX wieku, a w nim w szcze-
golnosci na okresie narodowego socjalizmu z jednej i na okresie Sowieckiej
Strefy Okupacyjnej / NRD z drugiej strony; chodzi raczej o to, zeby w jak
najwiekszym stopniu pokazaé histori¢ przemocy i represji, ale takze oporu
i ruchéw demokratycznych.

Muzea powinny intensywnie zajac¢ si¢ historig codziennosci pod rezimem
narodowego socjalizmu, w czasie wojny oraz po niej. To samo dotyczy badan
nad wprowadzaniem socjalizmu we wczesnych latach NRD oraz represjono-
waniem tamtejszych opozycjonistow, a takze dalszym dziataniem ruchow
demokratycznych i pokojowych w NRD, az po Pokojowa Rewolucje w mia-
stach 1 gminach dzisiejszej Brandenburgii. [ wlasnie tu pojawiajg si¢ ogromne
mozliwosci dla wspotpracy miedzymuzealnej w ramach projektow. Historii
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najnowszej nie mozna opowiadac tylko z jakiej$ perspektywy, nalezy zaj-
mowac si¢ takze historig wspomnien i przezy¢ indywidualnych oséb. Histo-
ria najnowsza, albo lepiej: historia Brandenburgii XX wieku, ma wigc swoje
miejsce we wszystkich muzeach, nie tylko w miejscach pamigci czy muzeach
specjalistycznych.

Zajrzyjmy jednak na zakonczenie do Centrum Dokumentacji Kultury
Dnia Codziennego NRD w Eisenhiittenstadt, zwanego w skrocie Dok-Zen-
trum. Istnieje od roku 1993. Zaktadajac to muzeum, Brandenburgia jako kraj
zwigzkowy, powiat Oder-Spree oraz miasto Eisenhiittenstadt pokazaty, jak
wielkie znaczenie ma prezentacja historii NRD.

Od samego poczatku miato ono trzy cele. Po pierwsze, chodzito o zacho-
wanie materialnych $wiadectw kultury upadtego panstwa, jakim jest NRD.
Jak dotad udalo si¢ zebra¢ 160 000 obiektéw, pism, plakatow i fotografii,
glownie prywatnych, ktore dzi$ si¢ tam znajduja i stuzg badaniom naukowym.
Szczegoblny nacisk ktadzie muzeum na konteksty, tj. na zbieranie obiektow
W pewien sposob powigzanych ze soba, ktdre pozwalaja wyrobi¢ sobie jakas
opini¢ o osobach lub instytucjach, ktore je posiadaty. Glebokie badania takich
zbioréw oraz ich publiczna ocena muszg opiera¢ si¢ na wspotpracy réznych
instytucji naukowych i muzealnych na bazie projektow.

Kolejne zadanie tego muzeum to praca ze swiadkami przesztosci. Opie-
rajac si¢ na zatozeniu, ze muzeum nie moze dostarcza¢ obiektywnych prawd,
lecz jedynie poddawac pod dyskusj¢ réznorodne perspektywy, Centrum Doku-
mentacji Kultury Dnia Codziennego NRD poswieca sie pracy nad kultura
wspomnien, ktore wprowadzaja do dyskursu roznorodne wrazenia. Clou ist-
nienia muzedw to przekazywanie obiektow materialnych, sg wiec specyficz-
nymi mediami, ktére moga wnies¢ wiele glosdéw 1 perspektyw. Aby potencjat
ten przyniost owoce, konieczne jest unikanie redukowania sensow i znaczen
obiektow, a raczej poszukiwanie ich wieloznacznosci.

Publicznos¢ nie dostrzega sensu wytacznie obiektow zebranych na wysta-
wie, lecz taczy je permanentnie z wlasnymi doswiadczeniami i ocenami. Wy-
stawa w muzeum jest wiec dialogiem z publicznos$cia, a jesli nim nie jest, to
znaczy, ze nie potrafi dotrze¢ do swoich widzow. Wynika stad trzecie zadanie:
Centrum Dokumentacji postrzega siebie nie jako trojwymiarowy podrecznik
historii, lecz jako zywa forme spotecznego dyskursu. W zwigzku z tym pre-
zentuje nie tylko swoja wlasng statg wystawe, lecz takze sumiennie wybrane
wystawy czasowe, ktore nastgpnie wedruja po Niemczech i za granicg. Te wy-
stawy czasowe zajmuja si¢ calymi dziedzinami codzienno$ci NRD, praca,
sposobem mieszkania, czasem wolnym, konsumpcja, komunikacja, dostoso-
waniem i oporem. Na czym polega oferowany przez muzeum dostep do historii
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R “h.

Centrum Dokumentacji Kultury Dnia Codziennego NRD w Eisenhiittenstadt
Das Dokumentationszentrum Alltagskultur in Eisenhiittenstadt
Fot.: Lorenz Kienzle

codzienno$ci 1 stylu zycia w NRD, obrazuja juz cho¢by tytuty kilku wy-
staw: ,,Postep, norma i egoizm” (1999/2000), ,,Kolektyw to ja” (2000/2001),
,»Odpoczac. Czas wolny i urlop w NRD” (2009), ,,1989. Rok przetomu i na-
dziei” (2009), ,,Zostawione na potem. Zycie kobiet w Berlinie Wschodnim”
(2010/2011).

Jaki jest stosunek historii codzienno$ci w NRD do historii spotecznej, do
historii politycznej, historii dyktatury NRD, represji, ale takze oporu, ruchu
demokratycznego i przezwyciezania dyktatury NRD przez Pokojowg Rewo-
lucje 1989 roku? To pytanie pojawia si¢ na poczatku pracy nad nowa wystawa
stata w Centrum Dokumentacji w Eisenhiittenstadt. Ta nowa wystawa chce
pokaza¢ u§wiadamianie sobie jako proces uczenia sig.

Jest to wielkie wyzwanie, poniewaz oznacza wejscie w nowa fazg dialogu
z widzami. Liczba tych, ktdrzy pamietaja jeszcze NRD, jest coraz mniejsza.
Mtodzi ludzie znaja to panstwo juz tylko z opowiesci, z obrazkow w me-
diach. Prezentacja doswiadczen ludzi w NRD jest wiec tym wazniejsza, tym
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wazniejsze jest stworzenie zwigzku migdzy tymi doswiadczeniami a doswiad-
czeniami widzow, ktorzy sa czym$ w rodzaju pudet rezonansowych muzeum.
Jednak nowi adresaci muzeum spowoduja takze jego przemiane. Bedzie ono
musiato poradzi¢ sobie z oczekiwaniami mtodych widzow, z ich pytaniami,
nastawieniem i stereotypami. W tym sensie moze by¢ to model muzeum party-
cypacyjnego, zreszta nie tylko — ale takze — dla Brandenburgii.

Podsumowanie

Jesli spojrze¢ jeszeze raz na wszystkie muzea nad Odra po stronie branden-
burskiej, to trzeba stwierdzi¢, ze na tym gospodarczo stabym obszarze kraju ist-
nieje zaskakujgco duza ich liczba. Jednak w przeciwienstwie do terendw wokot
Berlina nie ma tu zbyt wielu instytucji prowadzonych spolecznie. Stosunkowo
duza jest natomiast liczba muzeow kierowanych przez pracownikow etatowych.
Podczas naszej wycieczki odwiedzilismy 12 instytucji. Cze$¢ z nich boryka si¢
ze strukturalng staboscia finansowa. O inne zndw trzeba podja¢ walke. Niektore
jednak maja si¢ bardzo dobrze. Ogolnie rzecz biorgc, mozna uznac to za maly
cud, ze nadodrzanskie muzea, przynajmniej w czgsci, przezywaja okres takiego
rozwoju. Serdecznie zapraszam do odwiedzenia muzeow w sasiedztwie.

Ttum. Grzegorz Kowalski

Dalsze informacje: Museen in Brandenburg. Herausgegeben vom Museumsverband
Brandenburg e. V., mit Texten von Martin Ahrends und Martin Stefke und mit Fotografien
von Lorenz Kienzle, Ludwig Rauch und Andreas Tauber. Koehler & Amelang, 2009.
ISBN 978-3-7338-0369-8
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Ur. 2 kwietnia 1966 roku w Watczu
(wojewddztwo zachodniopomorskie).
W 1991 roku ukonczyt Gorzowskie

ROBERT Wyzsze Seminarium Duchowne

w Paradyzu. Absolwent studiow

ROMUA [.LID @ doktoranckich na Papieskim Wydziale

Teologicznym we Wroctawiu (2001)
oraz podyplomowych studiéw w zakresie
KUFEL archiwistyki na Wydziale Nauk
Historycznych UMK w Toruniu (2002).
Autor publikacji Kancelaria, registratura
i archiwum parafialne na ziemiach
polskich od XII do poczgtku XXI wieku
(Zielona Gora, 2005).
Obecnie pelni funkcje dyrektora Archiwum
Diecezji Zielonogdrsko-Gorzowskie;.
Interesuje si¢ m.in. historig Ko$ciota,
sztuki 1 architektury oraz problematyka
kancelaryjno-archiwalna.



RoBERT RoMuALD KUFEL
]

ARCHIWUM DIECEZJALNE W ZIELONE] GORZE
I JEGO ZASOB

WSTEP

Kosciot katolicki, podobnie jak kazda instytucja, wytwarza, gromadzi
i przechowuje dokumentacje, ktora dotyczy jego istnienia i funkcjonowania.
Szczegbdlnym szacunkiem obejmuje akta i dokumenty o charakterze historycz-
nym, ktorych pilnie strzeze i starannie przechowuje w archiwach ko$cielnych
(np. diecezjalne, parafialne, zakonne itp.).

POWSTANIE

Diecezja zielonogorsko-gorzowska w chwili powstania nie posiadala ar-
chiwum, ktore byloby samodzielng instytucja, koncentrujaca diecezjalny za-
sob archiwalny. Rozproszone akta w Kurii Diecezjalnej, Sadzie Koscielnym
i parafiach nalezato zgromadzi¢ w jednym przystosowanym do tego miejscu.
W tym celu na mocy dekretu Biskupa Diecezjalnego dr. Adama Dyczkowskiego
dnia 15 wrzesnia 2003 roku powstato Archiwum Diecezjalne, ktore rozpoczeto
dziatalno$¢ w oparciu o witasny Statut i Regulamin, przyjety 3 wrzesnia 2003
roku na sesji kurialnej i zatwierdzony przez Biskupa Diecezjalnego.

SIEDZIBA

Na tymczasowg siedzibe¢ wyznaczono dawne pomieszczenie ksiggarni
diecezjalnej w budynku Kurii przy placu Powstancow Wielkopolskich 1,
w ktoérym zaczgto gromadzi¢ przyjmowane archiwalia koscielne. Dodatkowo
przekazano jeden pokoj kurialny na pracownig i biuro dyrektora Archiwum.
W Domu Ksiezy Emerytéw na os. Kaszubskim 8 w Zielonej Gorze przygo-
towano dwa magazyny pomocnicze na ksigzki i czasopisma.

W 2005 roku rozpoczeto budowe nowego gmachu Archiwum przy placu
Powstancow Wielkopolskich od strony ul. Kupieckiej. Po zakonczeniu budo-
wy w pazdzierniku 2006 roku Archiwum Diecezjalne zostalo przeniesione



do nowej siedziby przy placu Powstancow Wielkopolskich 2. Na jego potrze-
by przeznaczono trzy pomieszczenia: magazyn, pracowni¢ naukowa i biu-
ro dyrektora. Magazyn wyposazono w 7 nowoczesnych regatlow szynowych
oraz 3 regaly biblioteczne.

ZASOB

Uktad zasobu przedstawia si¢ nastgpujgco:

Zespol: Akta Kurii Administracji Apostolskiej w Gorzowie Wlkp. (1945-
1972), sygnatura AAG, 1683 jednostki aktowe (j.a.) — 64,60 metry bie-
zace (mb);

Zespot: Akta Nizszego Seminarium Duchownego w Gorzowie Wlkp.
(1946-1960), sygnatura NSDG, 20 j.a. — 0,24 mb;

Zespot: Akta Nizszego Seminarium Duchownego w Shupsku (1947-1961),
sygnatura NSDS, 74 j.a. — 0,50 mb;

Zesp6t: Akta Nizszego Seminarium Duchownego we Wschowie (1949-
1956), sygnatura NSDW, 7 j.a. — 0,08 mb;

Zespot: Akta Redakceji ,,Tygodnika Katolickiego” w Gorzowie Wlkp.
(1947-1953), sygnatura TK, 15 j.a. — 0,33 mbj;

Zespot Caritas Administracji Apostolskiej w Gorzowie Wlkp. (1949-1956),
sygnatura CA, 3 j.a. — 0,3 mb;

Zespo6t: Akta Kurii Diecezji Gorzowskiej (1972-1992), sygnatura KDG
— (udostepniany wyjatkowo tylko za zgoda archiwisty);

Zespot: Akta Klubu Inteligencji Katolickiej w Gorzowie Wlkp. (1976-
1991), sygnatura KIKG, 7 j.a. — 0,24 mb (udostepniany wyjatkowo tylko
za zgoda archiwisty);

Zespol: Akta biskupa dr. Teodora Benscha (1957-1958), sygnatura BTB,
13j.a.— 0,62 mb;

Zespot: Akta Biskupa Pomocniczego dr. Pawla Sochy (1982-1999), sy-
gnatura BPS, 12 j.a. — 0,81 mb (udost¢pniany wyjatkowo tylko za zgoda
archiwisty);

Zespot: Akta Biskupa Diecezjalnego dr. Jozefa Michalika (1986-1993),
sygnatura BJM, 8 j.a. — 0,48 mb (udostepniany wyjatkowo tylko za zgo-
dg archiwisty);

Zespotl: Duplikaty ksigg metrykalnych, sygnatura DM;

Zespot: Bullarium, sygnatura B (4 bulle);

Akta z archiwow parafialnych, sygnatura AP;

Kolekcja ttokow pieczetnych, sygnatura KTP (192 ttoki);

Kolekcja zdjg¢, sygnatura KZ (2836 fotografii 1 52 albumy z 1600 zdjeciami);
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Kolekcja plakatow, sygnatura KPL (183 plakaty);

Kolekcja pocztowek, sygnatura KPO (253 karty);

Kolekcja kaset VHS, sygnatura KVHS (3 kasety);

Kolekcja ptyt DVD, sygnatura KDVD (9 ptyt);

Kolekcja ptyt CD, sygnatura KCD (28 ptyt);

Kolekcja kalendarzy, sygnatura KK A (17 kalendarzy);

Kolekcja autografow, sygnatura KAU (12 autografow);

Kolekcja medali i monet, sygnatura KME (10 sztuk);

Spuscizny (ks. Henryk Guzowski, ks. Mieczystaw Marszalik, ks. Wiadystaw
Pigko$ i ks. Jozef Michalski).

POWIEKSZENIE ZASOBU

W ramach akcji scalania akt parafialnych, wytworzonych przed 1945

rokiem na terenie Diecezji Zielonogorsko-Gorzowskiej, w latach 2003-2010
Archiwum przejelo nastgpujace akta:

Parafie katolickie:

Babimost, Boznow, Brojce, Brzeznica, Chotkow, Dabrowka Wlkp., Debo-
wa Leka, Dragowina, Dzietrzychowice, Glogoéw, Goraj, Gorzow Wlkp.,
Gubin, Jabtonow, Jelenidow, Jordanowo, Kalawa, Klenica, Konradowo,
Kosieczyn, Kozla, Kuréw Wielki, Kwielice, Lipki Wielkie, Lgin, Lugi,
Lysiny, Migdzyrzecz, Niegostawice, Nowa Sol, Nowe Miasteczko, Nowo-
grod Bobrzanski, Otobok, Przytoczna, Pszczew, Rzeczyca, Siedlnica,
Stawa, Sulechow, Sulecin, Stary Dwor, Smieszkowo, Swidnica, Szprotawa,
Wschowa, Zielona Goéra, Zagan, Zary.

Akta parafialne znajduja si¢ w przedziale od XVII wieku do 1945 roku.
Akta ewangelickie:

Babimost, Bogumitow, Brzeznica, Chotkoéw, Czarnowo, Gorzow Wlkp.,
Itowa, Jordanowo, Kotowice, Krosno Odrzanskie, Lipno, Luboszow, No-
wogrod Bobrzanski, Olbrachcice, Przewdz, Stonsk, Stare Stracze, Sule-
chow, Sulecin, Toporow, Trzemeszno Lubuskie, Zagar'l.

Akta pochodzg z okresu od drugiej potowy XVII do poczatku XX wieku.
W sumie caly zasob Archiwum Diecezjalnego liczy 4350 j.a. (bez duplika-
tow ksigg metrykalnych) — 192,02 mb (bez duplikatow).

UDOSTEPNIANIE I USLUGA

Archiwum byto czynne od poniedziatku do pigtku w godzinach od 9.00

do 14.00. Interesantow przyjmowano od 10.00 do 13.30. Z racji, ze jest tylko
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1 pracownik, kwerendzisci zobowiazani sg do wczesniejszego zapowiedzenia

swej wizyty.

Udostepnianie zbiorow w 2010 roku przedstawialo si¢ nastepujaco:

» zzasobu archiwalnego skorzystaty 63 osoby, w tym 55 kwerendzistow,
ktorzy byli po raz pierwszy;

* wpracowni wydano 510 j.a.;

» za zgoda dyrektora wypozyczono 17 j.a.;

» droga korespondencyjna (w tym e-mailowo) zwrocito si¢ 180 oséb (31
z instytucji krajowych, 75 0so6b prywatnych, 36 z instytucji zagranicz-
nych i 38 0sob prywatnych z zagranicy), ktorym udzielono fachowych
informacji i porad;

* w dziale duplikatow i ksigg metrykalnych byly 94 wpisy i wypisy;

* nadestano 162 pisma z zagranicy dotyczace wystapien z Kosciota kato-
lickiego;

* 14 proboszczow przekazato 33 duplikaty ksigg metrykalnych;

* 14 proboszczoéw w celu uzupetienia danych wypozyczyto 35 duplikatow
ksigg metrykalnych;

* 4 osoby odbyty wolontariat;

* 5 0s0b wpisato si¢ do Ksiegi Honorowych Gosci Archiwum Diecezjalnego
(razem 13 wpisow).

Od powstania Archiwum udostepnianie zbioréw przedstawiato si¢ na-
stepujaco:

» 7 zasobu archiwalnego skorzystato 89 osob, w tym 81 kwerendzistow,
ktorzy byli po raz pierwszy;

* w pracowni wydano 731 j.a.;

* kwerend na piSmie (w tym tez droga e-mailowa) byto 97;

* drogg korespondencyjng zwrdcito si¢ 140 osob, ktérym udzielono facho-
wych informacji i porad.

KOMPUTERYZACJA

Strona internetowa Archiwum Diecezjalnego jest dostgpna pod adresem:
http://archiwum.kuria.zg.pl.

W 2010 roku odnotowano 4402 wizyty internetowe. W sumie od 2005 roku
strone odwiedzito 26471 0sob.

KSIEGOZBIOR

Stan ksiegozbioru podrgcznego wynosi 1727 woluminéw. Ksiggozbior
wzbogacaja nastgpujace prenumeraty:
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»  potrocznik Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne, wydawany przez Osro-
dek ABMK przy Katolickim Uniwersytecie Lubelskim;

» rocznik Archeion, wydawany przez Naczelng Dyrekcje Archiwow Pan-
stwowych w Warszawie;

»  kwartalnik Archiwista Polski, wydawany przez Stowarzyszenie Archi-
wistow Polskich w Toruniu.

PUBLIKAC]JE

Na bazie m.in. akt Archiwum Diecezjalnego ukazaly si¢ m.in. publikacje:

*  Krzysztof Raniowski, Rody ziemi wolsztynsko-babimojskiej. Historie naj-
starszych rodow. Tablice genealogiczne. Ludzie, dokumenty, fotografie.
Biblioteka Publiczna Miasta i Gminy, Wolsztyn 2005. Autor przekazat
1 egzemplarz do ksiggozbioru podrecznego Archiwum;

«  Stanistaw Kowalski, Kosciot farny w Zarach, Zary 2007;

»  Pawel Hatuszczak, Historia rodu Hatuszczak na tle wydarzen historycznych
XVII-XIX wieku, Poznan 2009.

Prace magisterskie przekazali:

* Ks. Zbigniew Bujanowski, Katolickie Towarzystwo Robotnikow Polskich
w Babimoscie 1905-1918, KUL. Wydziat Teologii, Lublin 2003;

* Anna Torenc, Dziatalnos¢ kulturalna w Kosciele katolickim na przykiadzie
parafii zielonogorskich, Uniwersytet Zielonogorski. Kierunek Pedagogika,
Zielona Gora 2005;

«  Agnieszka Sawicka, Zrédla do dziejéw parafii $w. Jadwigi w Zielonej Gorze
w Swietle wizytacji kanonicznych w latach 1945-1972, Uniwersytet Zielo-
nogodrski. Wydzial Humanistyczny. Instytut Historii, Zielona Gora 2006;

* Anna Kielar, Historia parafii p.w. sw. Jozefa w Gorzowie Wlikp. w latach
1951-2001, Uniwersytet Szczecinski. Wydziat Teologiczny. Katedra Hi-
storii Ko$ciota, Szczecin 2007;

*  Marcin Radzicki, Dziatalnos¢ naukowa, spoteczna, polityczna Stanistawa
Staszica w ocenach historiografii i publicystyki 1826-1918, Uniwersy-
tet Zielonogodrski. Wydziat Humanistyczny. Instytutu Historii, Zielona
Gora 2007.

Autorstwa piszacego sa m.in. nastgpujace pozycje:

*  Duchowienstwo w ksiggach metrykalnych parafii Babimost od konca
XVII do poczqtku XX wieku, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne”
2004:81, s. 139-168;

»  Kancelaria, registratura i archiwum parafialne na ziemiach polskich od XII
do poczqtku XXI wieku, Zielona Gora 2005;
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*  Powstanie i poczqtki parafii p.w. Najswigtszego Serca Jezusowego w Ko-
strzynie Odrzanskim (1945-1949) na podstawie akt Archiwum Diecezjal-
nego w Zielonej Gorze, [w:] Kostrzyn. Twierdza. Ludzie. Kultura. Mate-
riaty z 11 sesji historycznej zorganizowanej w dniu 27 sierpnia 2005, red.
B. Mykietéw [i.in.], Kostrzyn-Zielona Goéra 2005, s. 215-225;

*  Parafia pw. sw. Jana Chrzciciela w Miedzyrzeczu Wikp. (1945-1947)
w Swietle akt, ktore znajdujq sie w Archiwum Diecezjalnym w Zielonej
Gorze, [W:] Ziemia Miedzyrzecka. Fragmenty z dziejow. Materiaty z IV
sesji historycznej zorganizowanej w Muzeum w Miedzyrzeczu 26 maja
2006 roku, red. B. Mykietow i M. Tureczek, Migdzyrzecz-Zielona Gora
20006, s. 169-179;

*  Powstanie i dziatalnos¢ Archiwum Diecezjalnego w Zielonej Gorze, [w:]
Zielona Gora na przestrzeni dziejow. Przemiany spoteczno-kulturowe,
red. D. Kotlarek, P. Bartkowiak, Zielone Goéra 2007, s. 55-59;

o Zarys dziejow administracji kosScielnej na terenie obecnej diecezji zielo-
nogorsko-gorzowskiej, [w:] Koscioty Gorzowa, Bydgoszcz 2007,

* Inwentarz archiwalny Kurii Administracji Apostolskiej w Gorzowie Wikp.
z lat 1945-1972, oprac. ks. Robert Kufel i Tadeusz Dzwonkowski, Zielona
Gora 2008;

»  Edward Likowski 1836-1915, sufragan poznanski, metropolita gnieznienski
i poznanski, Prymas Polski, Zielona Gora 2010.

WSPOLPRACA KRAJOWA I ZAGRANICZNA

Nawigzano wspotpracg z Osrodkiem Archiwow, Bibliotek i Muzeow Ko-
scielnych w Lublinie, Naczelng Dyrekcja Archiwow Panstwowych w Warsza-
wie, Stowarzyszeniem Archiwistow Kos$cielnych z siedziba w Katowicach, Od-
dzialem Stowarzyszenia Archiwistow Polskich w Toruniu, Archiwum Panstwo-
wym w Zielonej Gorze z siedzibg w Starym Kisielinie, Archiwum Panstwowym
w Gorzowie Wlkp. oraz Katolickim Biurem Ksiag Metrykalnych w Bonn.

Dyrektor odwiedzit m.in. Archiwum Watykanskie w Rzymie, Archiwum
Diecezjalne w Koszalinie, Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie,
Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Poznaniu, Olsztynie i Warszawie,
Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Gnieznie, Bydgoszczy, Biblioteke Uni-
wersytetu w Zielonej Gorze, KUL, Biblioteke Jagiellonska w Krakowie,
Biblioteke Kornicka.

DZIALALNOSC KANCELARII DYREKTORA

Na rece Dyrektora Archiwum do konca 2010 roku wptyneto:
* 16 zaproszen na konferencje i sympozja naukowe;
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22 pisma, ktore dotyczyly imprez o charakterze koscielnym;
19 pism dotyczacych imprez pozakoscielnych.

Z KRONIKI ARCHIWUM 2010

Posiedzenie Zarzadu Stowarzyszenia Archiwistow Koscielnych (SAK)
w Warszawie (3 lutego);

Posiedzenie Zarzadu SAK w Poznaniu (12 maja);

Udziat w konferencji naukowej ,,Zaglada polskich mieszkancéw Huty Pie-
niackiej przez nacjonalistow ukrainskich” we Wschowie (29 maja);
Obchody ,,Swiatowego Dnia Archiwisty” (9 czerwca);

Udziat w ekshumacji w krypcie kosciota $w. Marcina w Swidnicy (28
lipca);

VI Walny Zjazd SAK w Warszawie (14 pazdziernika);

Spotkanie Regionalistéw w Witnicy (20 listopada);

Posiedzenie Zarzadu SAK w Zielonej Gorze (16 grudnia).

ZAKONCZENIE

Archiwum Diecezjalne w Zielonej Gorze jest wazng instytucja nauko-

wa 1 kulturalng na ziemi lubuskiej, a jego zasob stanowi cze$¢ dziedzictwa
kultury ogélnoludzkie;j.
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Ksiggi metrykalne, do 1945 roku w magazynie Archiwum Diecezjalnego
Taufbiicher von bis 1945 im Lagerraum des Diézesenarchivs

didf namierigs foliord
oatincrions terfTili
meacreriffime
impreTa.

Biblia z 1506 roku
Bibel von 1506
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Eclefioe Rrochials i

Strona tytulowa ksiggi metrykalnej z parafii Stary Dwor
Titelseite des Taufbuches aus der Pfarrei Altenhof

Strona tytulowa XIX-wiecznego mszatu
Titelseite eines Messbuches aus dem 19. Jahrhundert
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Przyktad czesciowego zniszczenia dutki z X VII wieku (parafia Pszczew)
Beispiel eines beschddigten Taufbuches aus dem 17. Jahrhundert (Pfarrei Betsche)

Dutka (ksiega
metrykalna)

z XVII wieku
Taufbuch aus dem
17. Jahrhundert
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Inicjat z Biblii (1506)
Initial aus einer Bibel (1506)

| S o T T
ortave De’ [emeoRe. | |

Kancjonatl z X VIII wieku
Cantionale aus dem 17. Jahrhundert
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Strona tytutowa ksiggi zmartych
z 1640 roku
Titelseite des Totenbuches von 1640

Ttok pieczetny Kurii Diecezjalnej w Zielonej Gorze za biskupa Adama Dyczkowskiego
(1993-2008)
Siegelstock des Bischofsamtes in Zielona Gora zu Zeiten des Bischofs Dyczkowski
(1993-2008)
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Ttok pieczetny z XI1X wieku, parafia
Kosieczyn

Siegelstock aus dem 19. Jahrhundert
Pfarrei Kuschten

Fragment klatki schodowej Archiwum
Fragment des Treppenhauses im Archiv

Fot.: Michat Doligalski
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Historyk, doktorat w Instytucie Historii
Uniwersytetu Gdanskiego na temat
sredniowiecznych i nowozytnych prywatnych

D ARIU SZ rezydencji obronnych na terenie Pomorza

Gdanskiego. Pomystodawca polskiego szlaku

krzyzowcow. W latach 90. publikowat artykuty
PIASEK krajoznawcze w miesigczniku ZK-P ,,Pomerania”.

Autor przewodnika Szlakiem sw. Wojciecha

(1997), Przewodnika po Wale Pomorskim

(2009) oraz cyklu artykutow o szlaku

krzyzowcoOw w miesigczniku ,,Pomerania”.

Od 2000 roku nauczyciel historii w III LO

w Gdyni, gdzie prowadzi Bractwo Poszukiwaczy

Peret, legendarne koto historyczno-turystyczne.

W kregu jego zainteresowan sg: krajoznawstwo

i regionalizm pomorski oraz popularyzacja

historii. Publikuje na te tematy artykutly

W prasie regionalnej, opracowuje teksty

do folderéw i map turystycznych.



DARr1usz P1ASEK
]

SMOKI, SZACHOWNICE I SWIECI,

CZYLI O SYMBOLICE WYBRANYCH ELEMENTOW
DEKORACYJNYCH SREDNIOWIECZNYCH
KOSCIOELOW NA NOWOMARCHIJSKIM ODCINKU
»SZLAKU KRZYZOWCOW”

Od ,,drogi margrabiéw” do ,,szlaku krzyZowcow”

Pomyst wytyczenia i opisania ,,szlaku krzyzowcow” ma juz swoja wiasng
historie, siegajaca potowy lat 90. ubiegtego wieku'. Kanwa tej trasy o cha-
rakterze turystyczno-historycznym jest autentyczny $redniowieczny szlak
komunikacyjny, ktory funkcjonowal co najmniej od konca XIII w. i w zro-
dtach zwany jest niekiedy ,,droga margrabiow” (via marchionis)*. Szczegdlna
popularnoscia droga ta cieszyla si¢ w okresie rozwoju panstwa zakonu krzy-
zackiego w Prusach, kiedy to niemalze regularnie, co roku, pokonywatly ja
oddziaty niemieckich krzyzowcow, wspomagajace zakon w walkach z po-
ganskimi Prusami. Niemniej intensywnie wykorzystywano ja w nastgpnym
stuleciu, gdy zakon bezskutecznie usitowat podbi¢ Litwe, a takze w 1 pot.
XV w., podczas dtugotrwatych wojen z Litwa i Polska®. OczywisScie, oprocz

' Po raz pierwszy napisatem o tym w artykule dla niskonaktadowego lokalnego czasopisma,

ktdre na poczatku lat 90. XX w. ukazywato si¢ nieregularnie w Tucholi, zob. D. Piasek, Na szla-
ku krzyzowcow, ,,Tucholanin”, lipiec 1994, s. 4. P6zniej w miesigczniku Zrzeszenia Kaszubsko-
Pomorskiego wydawanym w Gdansku opublikowatem cykl artykutow pod tym samym tytu-
tem, opisujacy caty szlak od Kostrzyna do Malborka, zob. D. Piasek, Na szlaku krzyzowcow,
,,Pomerania”, 1996, nr 5, s. 22-27; nr 6, s. 24-29; nr 7/8, s. 37-42; nr 9, s. 23-31; nr 10, s. 32-36;
nr 11, s. 35-39. Zob. takze: D. Piasek, Szlakiem krzyzowcow — dawniej, dzis, jutro?, [w:] Coz-
sterine, Kiistrin, Kostrzyn. Twierdza, ludzie, kultura. Materialy z sesji historycznej zorganizo-
wanej w dniu 27 sierpnia 2005 r., Kostrzyn-Zielona Gora 2005, s. 9-15; M. Henzler, Wyprawy
z krzyzem, ,,Polityka” 2009, nr 34, s. 57-59. Obecnie dla gdynskiego wydawnictwa ,,Region”
przygotowuje obszerny przewodnik pt. Pomorski szlak krzyzowcow, ktorego publikacje planuje
siena2012r.

2 K. Slaski, Lgdowe szlaki handlowe Pomorza w XI-XIII w., ,,Zapiski Historyczne”, t. 34,
1969, z. 3, s. 42-43.

3

M. Biskup, G. Labuda, Dzieje zakonu krzyzackiego w Prusach. Gospodarka, spoteczen-
stwo, panstwo, ideologia, Gdansk 1986, s. 155-156, 280.



funkcji czysto militarnych miala ona réwniez znaczenie handlowe, czego
$wiadectwem sg liczne wsie i miasteczka, ktore powstaly wzdtuz owej drogi
w XIII 1 XIV w. Dopelnieniem ,,krucjatowego” charakteru szlaku jest wy-
stegpowanie na jego trasie lub w poblizu licznych posiadtosci trzech wielkich
zakonow rycerskich, czyli templariuszy, joannitow i krzyzakow®.
Wedrujac dzisiaj dawnym szlakiem krzyzowcow przez historyczne tere-
ny Nowej Marchii i podziwiajac zachowane wzdtuz niego $redniowieczne
zabytki sakralne, patrzymy na nie zazwyczaj tylko przez pryzmat ich wartosci
estetycznych i historycznych. Tymczasem nie ulega watpliwosci, ze dla tych,
ktorzy je tworzyli, miaty one réwniez, a wlasciwie przede wszystkim, swoj
istotny wymiar duchowy?. Architekture gotyckich kosciotdéw Nowej Marchii
wyczerpujaco opisal i przeanalizowat ostatnio Jarostaw Jarzewicz®, zwracajac
jednak gltdwnie uwage na jej aspekty techniczne i stylistyczne. Pod wzgledem
ideowym szerzej zajal si¢ jedynie kaplicg templariuszy w Chwarszczanach.
Wedtug Jarzewicza architektura tej budowli nawigzuje do popularnych w $re-
dniowieczu wyobrazen jerozolimskiej $wiatyni Salomona, opartych na interpre-
tacji tekstow starotestamentalnych’. Skadinad jednak wiadomo, ze dla ludzi
$redniowiecza KAZDA $wigtynia byta symbolem Niebianskiej Jerozolimy,
apokaliptycznego miasta zbawionych, do ktorego powinny prowadzi¢ $ciezki
prawych chrzeScijan®. Tak wiec dla wielu krzyzowcow, ktorzy wedrowali drogg
margrabiéw na krucjaty do Prus, byta to zapewne nie tylko droga realna, ma-
jaca swoj konkretny, doczesny cel, ale zarazem swoista wedrowka duchowa,
a o jej celu nadprzyrodzonym przypominata im kazda mijana po drodze swia-
tynia. Dla zilustrowania tej tezy chcialbym si¢ w niniejszym artykule zajac
analiza symbolicznego znaczenia trzech wybranych elementéw zdobniczych,
ktére pojawiaja sie¢ w wystroju nowomarchijskich §wiatyn z okresu $rednio-
wiecza. Pierwszy z nich to plytki ceramiczne z przedstawieniami figuralnymi
i ornamentem roslinnym, ktére znajduja si¢ na portalach kosciotow parafial-
nych w Dobiegniewie i Drawsku Pomorskim. Drugi to ryty szachownic, ktore
wystepuja na kamiennych kwadrach kilkudziesigciu kosciotow na dzisiejszym

4 M. Golinski, Uposazenie i organizacja zakonu templariuszy w Polsce do 1241 r., ,,Kwartalnik

Historyczny”, t. 98, 1991, z. 1, s. 3-20; D. Hein, Zamki joannitow w Polsce, Poznan 2009; Zakony
rycerskie na ziemiach pogranicza, pod red. P. Kotosowskiego, Chwarszczany 2007.
5

J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, Krakow 1998, s. 7 in.

¢ J. Jarzewicz, Gotycka architektura Nowej Marchii. Budownictwo sakralne w okresie Askan-

czykow i Wittelsbachow, Poznan 2000.
7 Ibidem, s. 240-245.

8 S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Zabki 2004,

s. 116-134.
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pograniczu polsko-niemieckim, na terenie dawnej Nowej Marchii, Branden-
burgii i Ksigstwa Zachodniopomorskiego. Trzecim — jeden z nielicznych juz
zachowanych do dzisiaj péznogotyckich ottarzy szafkowych, przechowywany
obecnie w kosciele w Lubowie koto Czaplinka.

Portale kosciota w Dobiegniewie

Wsrod wielu zachowanych do dzisiaj $redniowiecznych kosciotow potozo-
nych na terenie dawnej Nowej Marchii dwa wydajg si¢ szczegolnie interesujace.
Sa to $wigtynie parafialne w Dobiegniewie i Drawsku Pomorskim, datowane
ogélnie na pierwsza ¢wier¢ XIV w.?, ktorych §ciany zewnetrzne, a zwlaszcza
portale, ozdobione sg bogata — jak na miejscowe warunki — dekoracjg rzez-
biarskg umieszczong na ceramicznych ptytkach. Wiekszos¢ ze znajdujacych
si¢ tam wyobrazen ludzi, zwierzat i stworow mitycznych ma niewatpliwie
charakter symboliczny'’. W dotychczasowej literaturze nie podjgto komplek-
sowej proby wyjasnienia znaczenia tych wizerunkéw. Przedstawiona ponizej
interpretacja ma zatem charakter wstepny i z pewnos$cig wymaga dalszych
studiéw porownawczych.

Chcgc zrozumie¢ ukryty sens przedstawien figuralnych na portalach w Do-
biegniewie i Drawsku, trzeba przede wszystkim spojrze¢ na nie oczami ludzi
z tamtej epoki, siegna¢ do lektur, ktore mogty by¢ dla nich inspiracjg i swoistym
przewodnikiem po $wiecie chrzescijanskiej symboliki. To zatozenie prowadzi
nas do niezwykle popularnego w $redniowieczu gatunku literackiego, jakim
byly tzw. bestiariusze, czyli encyklopedyczne opisy realnych i mitycznych
zwierzat, bedace tylko pretekstem do snucia rozwazan o charakterze dydak-
tycznym. Najstarszym tego typu dzietem — do ktorego wielokrotnie bedziemy
sigga¢ w naszych rozwazaniach — jest tzw. ,,Fizjolog” (tj. Przyrodnik), ktory by¢
moze pochodzi z II, a najpdzniej z wieku IV''. Zdaniem A. Sawickiej, biorac
pod uwagg liczbe zachowanych egzemplarzy, mozna uzna¢, ze w XIII-XIV w.
,»Fizjolog” byl niemal tak popularny jak Biblia, ,,jako najczesciej thumaczony
tekst i jako podstawowa lektura cztowieka wyksztatconego, znana rowniez

® J.Jarzewicz, op. cit., s. 148, 155.

10" Por. S. Kobielus, Symboliczna sztuka Sredniowiecza jako narzedzie do prezentacji rzeczy-
wistosci niewidzialnej, [w:] Dzielo sztuki — dzieto wiary. Przez widzialne do niewidzialnego,
Zabki 2002, s. 209-215.

' Zob. Fizjolog, przet. K. Jazdzewska, Warszawa 2003; Fizjologi i Aviarium. Sredniowieczne
traktaty o symbolice zwierzqt, przel. S. Kobielus, Krakow 2005; Bestiariusz, przet. R. Sasor,
Krakéw [2005]; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990; S. Kobielus,
Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytnoscé i Sredniowiecze,
Warszawa 2002.
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tym, ktorzy nie umieli czyta¢”'?. Wiele zachowanych do dzisiaj bestiariuszy
jest bogato ilustrowanych, a zamieszczone w nich miniatury bylty z pewno-
$cig inspiracja dla pomystodawcow i wykonawcow koscielnych dekoracji,
w tym takze tych z Dobiegniewa i Drawska'®. Oprocz bestiariuszy pierwszo-
rzednym zroédtem metafor, symboli i alegorii byta oczywiscie sama Biblia'®.

Dekoracje potudniowego portalu w Dobiegniewie (fot. 1) mozna podzie-
li¢ na dwie strefy: fryz kapitelowy sktadajacy sie z dziewigciu prostokatnych
ptytek z przedstawieniami figuralnymi oraz archiwolt¢ ozdobiong ptytkami
z wicig roslinng, ktdrej zwienczenie stanowig trzy ptytki figuralne. Analizg

Fot. 1: Dobiegniew, portal potudniowy, widok ogdlny
Fot. 1: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Gesamtansicht

12 A. Sawicka, Sredniowieczny bestiariusz kataloriski na nowo odezytany, [w:] Bestiariusz,
s. 15, 17.

13 Obszerny zbidr ilustracji zaczerpnietych z rdéznych bestiariuszy i uporzadkowanych we-
dtug angielskich nazw poszczegélnych ,,bestii” mozna znalez¢ w internecie: http://bestiary.
ca/index.html (wszystkie podane ponizej adresy internetowe zostalty sprawdzone w II1 2011).

4 Wedtug ,,Fizjologa” (s. 38) niczego zatem bez celu — jak powiedziano — o ptakach i zwie-
rzetach nie rzeklo Pismo Swiete. W niniejszym artykule wykorzystano thumaczenie Biblii na
j- polski opracowane z inicjatywy benedyktynow tynieckich, czyli tzw. Bibli¢ Tysiaclecia:
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych, pr. zbior.,
wyd. 3 popr., Poznan-Warszawa 1980.
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ikonograficzng portalu zaczniemy od fryzu. Jest to zgodne z naturalnym
odruchem widza, ktory zazwyczaj najpierw spoglada na to, co znajduje si¢
na wysokosci jego oczu, a dopiero potem podnosi wzrok do gory, zeby ogar-
ng¢ cato$¢ kompozycji. Taka byta tez prawdopodobnie intencja tworcoOw tej
dekoracji, o czym, jak si¢ przekonamy, $wiadczy tre$¢ i logika uktadu poszcze-
golnych przedstawien.

Na pierwszej ptytce po lewej stronie portalu (fot. 2) umieszczone zostato
czworonozne zwierzg z dtugim ogonem i krotkimi uszami, podobne do kota.
W $redniowiecznych bestiariuszach omawiane sg dwa gatunki zwierzat, ktore

Fot. 2: Dobiegniew, portal potudniowy, pantera
Fot. 2: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Panther

spelniaja powyzsze warunki: lew i pantera. Ten pierwszy miat dwojakie zna-
czenie: pozytywne i negatywne. Jako krol zwierzat i pradawny symbol Stonica
jest figura samego Chrystusa, ,,duchowego lwa”, ktory w ludzkim ciele ukrywa
swoja boska nature'®. Jednoczesnie jednak pojawia si¢ on jako symbol diabta,
ktory ,,jak lew ryczacy krazy szukajac kogo pozrec¢”!®, albo $wiata doczesnego,

15 Fizjolog, s. 23-24; Fizjologi i Aviarium, s. 17-18, 37-38; Bestiariusz, s. 61-62; D. Forstner,
op. cit., s. 275-280.

16 Pierwszy list $w. Piotra Apostola, 5,8.

Smoki, szachownice i §wigci... 65



ktory neka cztowieka pokusami i troskami'’. Gdyby chodzito tutaj o wizerunek
Iwa, to powinien on posiada¢ grzywe, tymczasem zwierze z portalu dobie-
gniewskiego jest, co prawda, nieco grubsze w przedniej czgsci ciala, ale trud-
no to jednak uzna¢ za rownoznaczne z posiadaniem grzywy. Pantera z kolei
byla postrzegana jednoznacznie pozytywnie i rowniez uwazano ja za symbol
Jezusa. Za autorami starozytnymi przypisywano jej pewna niezwykta wita-
Sciwo$¢, a mianowicie zdolno$¢ wydzielania bardzo mitej woni z pyska, ktora
miata przyciagac wszystkie zwierzgta, z wyjatkiem weza (smoka)'®. Zdawano
sobie wprawdzie sprawe z tego, ze w naturze stuzylo to zwabianiu potencjal-
nych ofiar, a jednak w porzadku symbolicznym nadawano temu sens pozy-
tywny, przyrownujac panter¢ do Chrystusa (ewentualnie kaznodziei), ktory
stodkim glosem przyciaga do siebie ludzi®®. Warto przy tym zauwazy¢, ze po-
stacie 1 zwierzeta przedstawione na czterech kolejnych ptytkach sg w wiek-
szosci skierowane w prawo, a wigc ku domniemanej panterze.

Na miniaturach w $redniowiecznych kodeksach pantera czgsto przedsta-
wiana jest w towarzystwie innych zwierzat, wérod ktorych zazwyczaj, niekiedy
nawet na pierwszym miejscu, pojawia si¢ jelen®. Tym, co wedtug bestiariuszy
taczyto pantere z jeleniem, byta wrogos¢ wobec weza, czyli diabta®!. Nie jest
wigc zapewne przypadkiem, ze na drugiej ptytce w portalu dobiegniewskim
widzimy wlasnie wizerunek jelenia (fot. 3). Na duchowa interpretacje¢ postaci
jelenia przemozny wptyw wywart dobrze znany werset psalmisty, nieskon-
czong ilo$¢ razy powtarzany przez duchownych w trakcie odprawiania tzw.
liturgii godzin: ,,jak tania pragnie wody ze strumieni, tak dusza moja pragnie
Ciebie, Boze!”*. Jelen byt zatem symbolem prawego chrzescijanina, ktory
odrzuca diabelskie pokusy i wytrwale podgza za gtosem Chrystusa albo ucie-
ka przed mysliwymi, czyli ztymi duchami®. Wedtug autoréw starozytnych

7" Bestiariusz, s. 62.

18 Nieprzypadkowo wigc po przeciwnej stronie portalu umieszczono ptytke z dwoma smo-
kami, o czym nize;j.

" Fizjolog, s. 38; Fizjologi i Aviarium, s. 60-62; Bestiariusz, s. 77-78; D. Forstner, op. cit., s. 289.
20 Zob. galerie ilustracji z roznych bestiariuszy: http://bestiary.ca/beasts/beastgallery79.htm#,
w tym zwlaszcza bestiariusz z ok. 1230 r.: British Library, Royal MS 12 F. XIII, Folio 7r; be-
stiariusz z pot. XIII w.: British Library, Harley MS 3244, Folio 37, zob. http://prodigi.bl.uk/
illcat/ILLUMIN.ASP?Size=mid&II1ID=39590; bestiariusz francuski z XIII-XIV w.: BNF,
Manuscrits, Frangais 1951 fol. 14v, zob. http://expositions.bnf.fi/bestiaire/is/histoires/05.htm.

2 Por. Fizjolog, s. 38, 50-51.

2 Psalm 42 (41), 2. W uzywanej w $redniowieczu tacinskiej wersji Biblii, tzw. Wulgacie,
zamiast ,fania” (cerva) jest ,,jelen” (cervus): Quemadmodum desiderat cervus ad fontes aqu-
arum, ita desiderat anima mea ad te, Deus.

B Fizjolog, s. 50-51, 79; Fizjologi i Aviarium, s. 19-20, 69; D. Forstner, op. cit., s. 267-272;
S. Kobielus, Bestiarium..., s. 130-134.
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Fot. 3: Dobiegniew, portal potudniowy, jelen
Fot. 3: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Hirsch

i sredniowiecznych bestiariuszy jelen potrafit wytropi¢ weza i wypedzi¢ go
z kryjowki swoim oddechem, a nastepnie rozdepta¢ kopytami i zjes$¢. By¢
moze do tej legendy nawiazuje wizerunek w Dobiegniewie, na ktérym z pyska
jelenia wychodzi jakis$ trojlistny przedmiot.

Na trzeciej plytce widzimy postac jezdzca na koniu (fot. 4), ktory jakby
podaza za jeleniem z poprzedniej ptytki. Przypomina to bardzo popularng
w sztuce $redniowiecznej scen¢ polowania, w ktorej jezdziec, czyli rycerz
(franc. chevalier, niem. ritter), byt ukazywany jako mysliwy. Potwierdzeniem
takiej identyfikacji jest prawdopodobnie uszkodzony przedmiot, ktory trzyma
przy ustach postac na plytce, a ktory wyglada na zakrzywiony rog mysliwski
(7). Wydaje sie jednak, ze nie nalezy go rozumie¢ w sensie negatywnym, na
ktory wskazywataby wspomniana wyzej interpretacja ucieczki jelenia przed
mysliwym jako alegorii duszy napastowanej przez diabta. Jak zobaczymy na
koncu, cata lewa strona fryzu w Dobiegniewie ma konotacje pozytywne, na-
tomiast prawa demoniczne, dlatego dla postaci mysliwego nalezy poszukac
innego wyjasnienia. Otdz jelen byt nie tylko symbolem poboznej duszy, ale
takze samego Jezusa, ze wzgledu na wspomniang juz awersje do weza, czyli
diabta, jak rowniez z powodu swojego poroza. Rogi, ktore wyrastaja jeleniom
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Fot. 4: Dobiegniew, portal potudniowy, mysliwy
Fot. 4: Dobiegniew (Woldenberg), Stidportal, Jiger

wiosng i najwigkszy rozmiar osiggaja latem, od starozytnosci kojarzono z pro-
mieniami stonecznymi, a stonce i $wiatto byly przeciez symbolami Zbawiciela,
ktérego np. w tzw. hymnie Zachariasza z Ewangelii wedtug sw. fukasza na-
zywa si¢ Wschodzacym Stoncem (Lk 1, 78-79). W Starym Testamencie jest
wiele wersetow mdowiacych o jeleniu, ktdre teologia chrzescijanska odnosita
do Chrystusa®. Tak wiec nasz jezdziec-mysliwy jest w tym kontekscie raczej
symbolem chrze$cijanina podazajacego za jeleniem-Jezusem.

Kolejna plytka przedstawia prawdopodobnie dwa zajace o wielkich oczach
i dhugich uszach (fot. 5). Symbolika tych zwierzat utrzymuje nas w kregu meta-
for zwigzanych z myslistwem. Wedtug ,,Fizjologa” uciekajacy przed mysliwym
1 jego psami zajac jest figura cztowieka, ktory walczy z diabelskimi pokusami.
Jesli bedzie uciekat w gore, czyli ku cnotom, to ocaleje, a jesli w dol, to zostanie
schwytany i zabity. Zajac chronigcy si¢ na skale jest alegoria grzesznika szuka-
jacego ratunku na skale duchowej, czyli w Kosciele®.

Na plytce piatej, czesciowo zniszczonej na skutek wbudowania w oscie-
ze portalu, widoczne jest zwierzg przypominajace antylopg z krotka broda

2% D. Forstner, op. cit., s. 267-270; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 131-134.
3 Fizjolog, s. 76; D. Forstner, op. cit., s. 309-310; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 345-350.
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Fot. 5: Dobiegniew, portal potudniowy, zajace
Fot. 5: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Haasen

i dtugimi, lekko wygietymi rogami, ktorych powierzchnia jest z jednej strony
zabkowana (fot. 6). W cytowanym juz kilkakrotnie ,,Fizjologu” znajdujemy
opis dziwnego zwierzecia zwanego hydropsem, ktore w innych redakcjach
tego dzieta jest utozsamiane z antylopa. Hydrops ma rzekomo rogi w ksztalcie
pity, ktérymi moze pitowa¢ drzewa, ale kiedy zaplacze si¢ nimi w krzakach,
staje si¢ tatwym tupem dla mys$liwego. Jest to kolejna figura symbolizujaca
chrzescijanina, jego rogi to Stary i Nowy Testament, a mys$liwy to oczywiscie
diabel, ktory bezlitosnie wykorzystuje ludzka stabos¢ i gtupote™.
Przechodzimy teraz na prawa strong portalu, na ktorej znajduja si¢ kolej-
ne cztery plytki. Ich symbolika jest jednak zdecydowanie odmienna od tych,
ktére omawialiSmy dotychczas. Jako pierwsza umieszczona jest plyta ze sce-
ng przedstawiajacg cztowieka siedzacego tylem na kozle, ktory zbliza twarz
do zadu zwierzecia (fot. 7). Koziot jest tutaj bez watpienia symbolem diabta®’,

% Fizjolog, s. 60; Fizjologi i Aviarium, s. 38-39; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 57.

7S, Kobielus, Bestiarium. .., s. 153-158. W Biblii koziot ofiamy, sktadany przez Zydéw w ofie-
rze za grzechy w Dzien Pojednania (Jom Kippur), byt takze typem Zbawiciela, jednak w tym
wypadku taka interpretacje nalezy zdecydowanie wykluczy¢. Mozna sig¢ tu natomiast dopa-
trzy¢é aluzji do Zydow, ktorzy odrzucili Mesjasza (czyli personifikacji Synagogi), a koziot
bytby w tym wypadku symbolem niedoskonatych ofiar Starego Przymierza.

Smoki, szachownice i §wigci... 69



Fot. 6: Dobiegniew,
portal potudniowy,
hydrops (antylopa)
Fot. 6: Dobiegniew
(Woldenberg), Siidpor-
tal, Hydrops (Antilope)

Fot. 7: Dobiegniew, portal potudniowy, czlowiek na kozle
Fot. 7: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Mensch auf Ziegenbock
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Fot. 8: Dobiegniew, portal potudniowy, syrena
Fot. 8: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Sirene

ktoéremu swoisty hotd sktada siedzacy na nim cztowiek. Przypomina to p6z-
niejsze, nowozytne wyobrazenia sabatow czarownic, na ktérych mtode wiedz-
my przechodza specyficzng inicjacje, klgkajac przed diablem w postaci kozta
i catujac go w zadek?.

Na nastepnej ptytce znajduje si¢ wyobrazenie syreny o tutowiu kobiety,
z glowg otoczong dhugimi trefionymi wtosami i nieco opastym rybim ciel-
skiem (fot. 8). Syrena, w nawigzaniu do znanej opowiesci o wedrowcee i przy-
godach Odyseusza®, wystepuje tutaj rowniez jako symbol diabta (ewentual-
nie heretyka), ktory wodzi cztowieka na pokuszenie, a nastgpnie zabija jego
dusze®. Nieco szerzej symbolikg syreny zajmiemy si¢ ponizej, przy omawia-
niu analogicznego przedstawienia z portalu w Drawsku Pomorskim.

2 Tytutem przyktadu mozna tu wskazac stynng rycing Jana Praetoriusa z 1668 ., przedsta-
wiajaca Noc Walpurgii na gorze Brocken w gorach Harzu, na ktorej widoczne sa czarownice
fruwajace na koztach lub catujace kozta w zadek, zob.: http://de.academic.ru/pictures/dewiki/
80/Practorius_Blocksberg.jpg.

2 P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1997, s. 258.

30 Fizjolog, s. 35; Fizjologi i Aviarium, s. 48-49; Bestiariusz, s. 67; D. Forstner, op. cit., s. 344-345;
S. Kobielus, Bestiarium...,s. 311-313.
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Fot. 9: Dobiegniew, portal potudniowy, wilk
Fot. 9: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Wolf

Na plytce 6smej znajduje si¢ dobrze zachowany wizerunek czworonoz-
nego zwierzgcia, ktore z pewnym wahaniem mozna uzna¢ za wilka (fot. 9).
Wskazuje na to kosmata siers¢, dtugi ogon i krotkie uszy, a przede wszystkim
polotwarta paszcza z wyszczerzonymi zgbami. Wilk to jeszcze jeden symbol
diabta, a takze fatszywego proroka lub heretyka, ktory podstepnie (w owczej
skorze!) dazy do zguby cztowieka®!.

Plytka dziewiata i ostatnia, czesciowo ukryta pod dostawiong pdzniej przy-
pora, przedstawia dwa stwory podobne do skrzydlatych smokow z grubymi
cielskami i matymi gtowkami na cienkich szyjach, ktoére owymi szyjami sa
splecione ze sobg (fot. 10)*2. Smoki, czgsto utozsamiane z wezami lub zmijami®,

31 Fizjolog, s. 78; Bestiariusz, s. 39-41; D. Forstner, op. cit., s. 308-309; S. Kobielus, Be-
stiarium..., s. 334-339.

32 Bliska analogig¢ dla tej sceny stanowia wyobrazenia pary smokdow o splecionych szyjach,
umieszczone w potnocnym portalu kosciota w Drawsku Pomorskim, zob. nize;j.

3 Por. informacje o tym, Ze waz (zmija) nie atakuje czlowieka nagiego: Fizjolog, s. 33 (O wezu,
11.4), Fizjologi i Aviarium, s. 24 (Druga wilasciwosé¢ weza) i Bestiariusz, s. 55: Zmija jest
rodzajem smoka i ma nastepujgcq wltasciwosé: kiedy znajdzie cztowieka dobrze odzianego,
skacze na niego i wyrzqdza mu tyle szkody, ile tylko moze. A kiedy ujrzy czleka nagiego, ucieka
w strachu przed nim; ibidem, s. 69: Zmija aspis jest to rodzaj weza.
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Fot. 10: Dobiegniew,
portal potudniowy,

dwa smoki

Fot. 10: Dobiegniew
(Woldenberg), Siidportal,
zwei Drachen

byly symbolem diabtow, ztych mocy lub grzesznych ludzi (ktérzy jednak po-
przez pokute zrzucali skore starego cztowieka). W Apokalipsie smok jest sym-
bolem Szatana, z ktérym walczy §w. Michat Archaniot i inni aniotowie (Ap 12).
Te samg role petnit smok w popularnych scenach ze §w. Jerzym czy $w. Malgo-
rzatg*, Tak wigce i tutaj, biorgc pod uwagg kontekst, czyli wystgpowanie w towa-
rzystwie innych negatywnych znakow, nalezy prawdopodobnie uzna¢ owe dwa
smoki za symbole ztych, diabelskich mocy, ktore zagrazaja cztowiekowi w jego
drodze do zbawienia. Z drugiej strony jednak wedhug bestiariusza katalonskiego
(z XTIV w.) samca zmii (czyli smoka) mozna przyrownac do ciata ludzkiego, a sa-
mice do duszy, pomigdzy nimi zas trwa wieczny spor, gdyz cialo dazy do zaspo-
kojenia wszystkich swoich zachcianek, natomiast dusza zwraca si¢ ku sprawom
nadprzyrodzonym™®. By¢ moze wigc dwa splecione glowami smoki to po prostu
alegoria kazdego cztowieka targanego cielesnymi pokusami, ktore symbolizujg
umieszczone na sasiednich ptytkach wilk, syrena i koziol, a zarazem dazacego
do $wigtosci, jak postacie idgce za panterg po lewej stronie portalu.

3 Fizjolog, s. 33-34; Fizjologi i Aviarium, s. 23-24; Bestiariusz, s. 55; D. Forstner, op. cit.,
s. 304-308; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 294-298.

3 Bestiariusz, s. 91.
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Powyzej fryzu kapitelowego znajduje si¢ archiwolta, ktorg tworzy osiem-
nascie podtuznych plytek z motywami roslinnymi i figuralnymi (po dziewig¢
z kazdej strony), rozdzielonych bardziej okazata pltytka zwornikowa z deko-
racjg figuralna. Tej ostatniej towarzysza po bokach jeszcze dwie duze ptytki
z przedstawieniami figuralnymi, wpisane z kolei w krotki fryz wienczacy,
sktadajacy sie z szesciu podtuznych ptytek z identycznym jak w archiwolcie
motywem roslinnym (po trzy z kazdej strony).

Wi¢ ro$linng umieszczong na ptytkach archiwolty i1 fryzu wieficzacego
nalezy, z pewnym wahaniem, zinterpretowac jako winng latorosl. Brakuje tu,
co prawda, winnych gron, a liscie tej rosliny sa dosy¢ schematyczne, nie-
mniej jednak uznanie jej za winoros$l najlepiej ttumaczy obecnos¢ tego mo-
tywu w dekoracji dobiegniewskiego portalu. Dla zrozumienia symboliki
winnej latorosli kluczowa jest wypowiedz Jezusa z Ewangelii wedtug sw. Jana,
w ktorej czytamy: ,,Ja jestem krzewem winnym, wy — latoroslami. Kto trwa
we Mnie, a Ja w nim, ten przynosi owoc obfity, poniewaz beze Mnie nic
nie mozecie uczyni¢” (J 15, 5). Zwro¢my uwage, ze wi¢ na portalu jest po
obu stronach przerwana ptytkami z postaciami ludzkimi, ktore sa jakby
w nig wplecione czy wszczepione. Wydaje sig, ze jest to czytelna aluzja do
przytoczonych wyzej stow Jezusa. Kim sa te dwie postacie? Figura po prawej
stronie portalu to zapewne mnich, ktoérego atrybutem jest zatozony na glo-
we kaptur (fot. 12). Trudniejsza do interpretacji jest posta¢ po lewej stronie.
Ona rowniez ma zatozony jaki$ kaptur, ktorego brzegi sg zgbkowane, a na
piersiach dwa skrzyzowane ukosnie pasy (fot. 11). Prawdopodobnie jest to
rycerz w kapturze z kolczej plecionki, a obie figury symbolizuja dwa wiodace
stany §redniowiecznego spoteczenstwa: rycerstwo, czyli Kosciot wojujacy,
i duchowienstwo, czyli Kosciot modlacy sig.

W zworniku archiwolty znajduje si¢ ptytka (fot. 15) z duza postacia ludzka,
ktorg otaczajg z trzech stron ludzkie gtowy, dziesi¢¢ mniejszych (po bokach)
i jedna wigksza (u dotu). Te dwanascie postaci to albo Jezus i jedenastu apo-
stotow (bez Judasza, z wyrdznionym Piotrem), albo $w. Piotr i apostotowie
(ewentualnie Piotr, Pawet i jedenastu)*®. Mimo kilku r6znych mozliwosci in-
terpretacyjnych ogdlna wymowa tego przedstawienia jest raczej oczywista.
Mamy tu do czynienia z kolegium apostolskim, prefiguracja papieza i biskupow,
czyli wyzszego duchowienstwa, na ktorym opiera si¢ wiara i jednos¢ Kosciota.
Umieszczenie tej grupy na szczycie portalu, w zworniku, jasno okresla ich

% Ciekaws, cho¢ odlegla, analogi¢ ikonograficzng dla ptyty w Dobiegniewie stanowi ptyta
umieszczona nad portalem w kaplicy $w. Piotra w malej francuskiej miejscowosci Ecré (depar-
tament Ari¢ge, region Midi-Pyrénées), na ktorej widnieje posta¢ sw. Piotra (z kluczem w prawej
rece), a wokot niej dziesig¢ zgbkowatych wypustek, zob.: http://www.flickr.com/photos/jaufre-
-rudel/2824764216/in/set-72157607326239726/.
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Fot. 11: Dobiegniew, portal potudniowy, Fot. 12: Dobiegniew, portal potudniowy,

rycerz (?) mnich
Fot. 11: Dobiegniew (Woldenberg), Fot. 12: Dobiegniew (Woldenberg),
Stidportal, Ritter (?) Stidportal, Monch

Fot. 13: Dobiegniew, portal potudniowy, chleb I (?)
Fot. 13: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Brot I (?)
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Fot. 14: Dobiegniew, portal potudniowy, chleb II (?)
Fot. 14: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Brot II (?)

Fot. 15: Dobiegniew, portal potudniowy, apostotowie
Fot. 15: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Aposteln
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znaczenie i rolg, a jednoczes$nie dopetia i wzmacnia rozumienie catej archiwol-
ty jako symbolicznego przedstawienia zywej wspolnoty wiernych, tworzacej
mistyczne ciato Chrystusa, czyli Kosciota.

Po obu stronach archiwolty, u jej podstawy, umieszczone sg bardzo do sie-
bie podobne, cho¢ mocno uszkodzone, przedstawienia podtuznych owalnych
przedmiotow (fot. 13 i 14). By¢ moze sa to dwa bochny chleba, ktore w kon-
tek$cie towarzyszacej im winnej latoro$li nalezatoby uzna¢ za symbole Eu-
charystii, czyli fizyczne przejawy duchowej obecnosci Chrystusa w Kosciele.

Po prawej stronie ptytki zwornikowej znajduje si¢ ptytka z wyobrazeniem
mitycznego stwora, artystycznie prymitywna, lecz ikonograficznie zupetnie
jednoznaczna (fot. 16). Jest to niewatpliwie gryf z tutowiem, ogonem i usza-
mi lwa oraz skrzydtami, pazurami i przede wszystkim wyraznym spiczastym
dziobem orta. Interpretacja tej postaci nie jest jednak fatwa, poniewaz z jednej
strony jest to starozytny symbol solarny, uosobienie czujnosci, straznik miejsc
swietych, grobowcow i skarbow, a nawet symbol samego Zbawiciela (dwoisty
jak dwie natury Jezusa). Z drugiej strony jednak w pdznym sredniowieczu bar-
dziej powszechne byto podkreslanie jego krwiozerczych instynktow i zesta-
wianie go w jednym szeregu ze smokami i innymi symbolami ztych duchow?”.
Gryf na portalu dobiegniewskim jest zatem albo straznikiem i obronca Kosciota,
albo wrecz przeciwnie, symbolem jego zacigtego wroga — Szatana.

Po lewej stronie ptytki zwornikowej umieszczona jest ptytka z przedstawie-
niem czlowieka siedzacego na jakim$ czworonoznym wierzchowcu (fot. 17).
Prawdopodobnie jednak nie jest to kon, lecz wielbtad (!?), na co wskazuje dtuga
sier§¢ zwisajaca mu spod szyi (przy jednoczesnym braku grzywy), a przede
wszystkim dwa niewielkie garby po obu stronach jezdzca®. Ten ostatni bytby
zatem nie europejskim rycerzem, lecz Saracenem, muzulmaninem, symboli-
zujacym wrogow wiary chrzescijanskiej. Jesli ta identyfikacja jest wlasciwa,
to w dziwnym kopulastym nakryciu glowy jezdzca nalezatoby widzie¢ arab-
ski turban, a cata posta¢ bylaby zaskakujacym nawigzaniem do do§wiadczen
krucjatowych i kolejnym elementem tgczacym nowomarchijski szlak krzy-
zowcow z wyprawami do Ziemi Swiete;!

37 Fizjolog, s. T1; Bestiariusz, s. 136, D. Forstner, op. cit., s. 342-344; S. Kobielus, Bestiarium...,
s. 108-113.

3 Wyobrazenia wielblagda sa w plastyce $redniowiecznej bardzo rzadkie. Dla przyktadu
mozna tu wskaza¢ na romanski fryz pochodzacy prawdopodobnie z XII w., ktéry zachowat si¢
w dolnej czgsci wiezy wielokrotnie przebudowywanego kosciota $w. Piotra i Pawta w Andlau
(Alzacja). Na fryzie przedstawiono wiele r6znych scen, zwierzat i stworéw mitycznych, wsrod
ktorych jest rowniez cztowiek jadacy na dwugarbnym wielbtadzie i popedzajacy go troj-
dzielnym biczem, zob.: http://www.flickr.com/photos/martin-m-miles/5410216666/.
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Fot. 16: Dobiegniew, portal potudniowy, gryf
Fot. 16: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Greif

Fot. 17: Dobiegniew, portal potudniowy, Saracen (?)
Fot. 17: Dobiegniew (Woldenberg), Siidportal, Sarazene (?)
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Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, ze w $wietle popularnych w $rednio-
wieczu wyobrazen symbolicznych, ktorych zrodtem byty przede wszystkim
tzw. bestiariusze i Biblia, dekoracja potudniowego portalu kosciota w Do-
biegniewie jawi si¢ jako zwarty i logicznie spojny zespot. W XIV w. byt on
zapewne dosy¢ tatwo czytelny nie tylko dla osob wyksztatconych, ale takze
— dzieki odpowiednim objasnieniom podczas nabozenstw — dla przybywa-
jacego do $wiatyni ludu. W strefie kapitelowej portalu umieszczone zostaty
wyobrazenia, ktore wchodzacym do kosciota ludziom miaty przypominac,
7e ,,ciasna jest brama i waska jest droga, ktdra prowadzi do zycia, a mato jest
takich, ktorzy ja znajdujg”™®. Po prawej stronie portalu, czyli po lewej z per-
spektywy mieszkajacego w §wiatyni Boga, patrzyly na nich dwa smoki, wilk
i syrena, symbolizujace diabty i zagrozenia duchowe, a wymowna alegoria
upodlenia grzesznika byt cztowiek catujacy w zadek kozta. Po lewej stronie
widzieli panterg, symbol pociagajacego ludzi ku zbawieniu Jezusa*’; jele-
nia, ktory jak dobry chrzescijanin wytrwale podaza za boskim wezwaniem;
jezdzca, czyli mysliwego tropigcego jelenia-Chrystusa; dwa zajace chronia-
ce si¢ przed mysliwym-diabtem na skale Stowa Bozego i wreszcie hydrop-
sa, ktory toruje sobie droge dtugimi rogami jak chrzescijanin ,,uzbrojony”
w Stary i Nowy Testament. Symbole znajdujace si¢ na archiwolcie portalu
byly z kolei przypomnieniem starej maksymy, ze ,,poza Ko$ciolem nie ma
zbawienia”, a jego zwornikiem sg biskupi (apostotowie) i papiez, bedacy na-
stepca Sw. Piotra i namiestnikiem Chrystusa. Dazacy do zbawienia chrze-
Scijanin musi zatem trwaé¢ w Kosciele, ktory jest mistycznym cialem Jezusa,
jak zywy ped w winnej latorosli. Zewngtrznym przejawem tego trwania jest
za$ przede wszystkim uczestnictwo w Eucharystii (stad umieszczone obok
winorosli chleby), zgodnie ze stowami samego Jezusa: ,,kto spozywa moje
Ciato i Krew moja pije, trwa we Mnie, a Ja w nim™!. Wizerunki gryfa i Sara-
cena (?) na szczycie portalu mozna uzna¢ za symbole duchowych i cielesnych
niebezpieczenstw, ktore czyhaja na Kosciol, lub tez wsparcia, ktorego udziela
mu Jezus (gryf), i zagrozenia ze strony pogan (Saracen).

¥ Ewangelia wedlug sw. Mateusza 7, 14.

4 Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment jednego z ,,Fizjologdw”, ktory przy interpretacji
symbolicznego znaczenia pantery odwotuje si¢ do fragmentu Pie$ni nad Pie$niami (1, 3-4)
1 nadaje tej scenie wymiar eschatologiczny: Podobnie jak obecna swietnos¢ woni daje zapach
stodyczy, tak i stowa Pana, ktore wychodzq z Jego ust, napetniajq radosciq serca ludzi, ktorzy
Go stuchajq i nasladujq. (...) Winnismy jak najpredzej, podobnie jak dziewczeta, to znaczy jak
dusze odrodzone przez chrzest, biec sladem olejkow przykazan Chrystusa, przenies¢ sie z rzeczy
ziemskich do niebieskich, aby Krol wprowadzit nas do swojego patacu, to jest do swojego miasta
Jeruzalem i na gore wszystkich Swietych, zob. Fizjologi i Aviarium, s. 62.

4 Ewangelia wedlug sw. Jana 6, 56.
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Fot. 18: Dobiegniew, portal p6étnocny, Chrystus
Fot. 18: Dobiegniew (Woldenberg), Nordportal, Christus

Fot. 19: Dobiegniew, portal potnocny, tors kobiety
Fot. 19: Dobiegniew (Woldenberg), Nordportal, Oberkorper einer Frau
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Po przeciwnej, péinocnej stronie kosciota znajduje si¢ drugi sredniowiecz-
ny portal, ktorego dekoracja jest jednak o wiele skromniejsza niz portalu po-
tudniowego. Najlepiej zachowanym elementem jest tutaj ptytka umieszczona
w zworniku archiwolty, przedstawiajaca potposta¢ Jezusa z glowa otoczong
kolistym nimbem, w ktory wpisany jest krzyz (fot. 18). Mozna to odczytac
jako aluzje do wypowiedzi Jezusa z Ewangelii wedfug sw. Jana: ,,Ja jestem
brama. Jezeli ktos wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony” (J 10, 9). W strefie
kapitelowej portalu zachowaty sie tylko dwie ptytki po lewej stronie, w tym
jedna mocno uszkodzona, praktycznie nieczytelna. Druga, takze uszkodzo-
na, przedstawia tors usmiechnigtej kobiety, ktorej glowa otoczona jest lokami
uktadajacymi si¢ w kwadrat (fot. 19)*2. Obok niej wida¢ zarys torsu drugiej
postaci, jednak jej gtowa jest prawie zupetnie zniszczona. Po prawej stronie
portalu prawdopodobnie takze znajdowaty si¢ ptyty z plaskorzezbami, lecz
musiaty by¢ na tyle mocno zniszczone, ze przy okazji jakiego$ remontu za-
stapiono je zwyklymi ceglami. Wobec tak niktego stanu zachowania ptytek
na portalu pétnocnym (poza wspomnianym zwornikiem) nie mozna obecnie
zrekonstruowac ich pierwotnego programu ikonograficznego.

Oproécz portali ptytki ceramiczne z przedstawieniami figuralnymi i orna-
mentami ro$linnymi wystepuja rowniez we fryzie wienczacym, ktory obiega
nawe gléwna kosciota ze wszystkich stron, a takze na jednej z przypor (fot. 20).
Fryz sktada si¢ z kilkudziesieciu ptytek, wsrod ktorych znaczng czes$¢ stanowia
plytki z przedstawieniami figuralnymi, podobnymi do tych, ktorej znajduja sie
w portalu potudniowym. Wsrod stabo widocznych, bo umieszczonych na duzej
wysokosci, wizerunkow réznych stworow mozna rozpoznac jelenie, syreny,
pantery itp. Fryz jest niejednorodny, by¢ moze wtornie przekomponowany,

Fot. 20: Dobiegniew, fragment fryzu podokapowego
Fot. 20: Dobiegniew (Woldenberg), Fragment des Traufenfrieses

4 Glowy kobiece o podobnej formie znajduja si¢ na obu portalach w Drawsku Pomorskim.
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i w kilku miejscach, zwlaszcza od strony potnocnej, ma duze luki. Szcze-
gotowy opis i analiza znajdujgcych si¢ na nim przedstawien to jednak temat
na osobny artykut.

Portale ko$ciota w Drawsku Pomorskim

Analize przedstawien znajdujacych si¢ na portalach w kosciele w Drawsku
Pomorskim rowniez zaczniemy od portalu potudniowego, gdyz podobnie jak
w Dobiegniewie jego dekoracja jest bogatsza niz na portalu potnocnym (fot.
21). Fryz kapitelowy tego portalu sktada si¢ z dwunastu plytek. W pierwszej ko-
lejnosci zwré¢my uwagg na dwie skrajne ptytki tego zespotu, na ktdrych praw-
dopodobnie znajdujg si¢ glowy kobiece. Plytka po prawe;j stronie przedstawia
glowe otoczona dtugimi, trefionymi wtosami, uktadajacymi si¢ w czworobok
(fot. 23). Trudno jednoznacznie orzec, czy jest to gtowa kobieca, czy meska.
Jedynym elementem wyrozniajacym sa owe diugie wlosy, a takze brak brody.
Glowa na pierwszej plytce po lewej stronie portalu wyglada z kolei tak, jakby
byta ubrana w zakonny welon, ktory catkowicie okrywa jej wlosy (fot. 22).
Oba wizerunki mozna prawdopodobnie interpretowac jako przedstawienia
mniszki 1 damy, czyli kobiety poboznej i kobiety swiatowej, z ktdrych jedna
cnotliwie ukrywa wilosy, a druga eksponuje je z préznoscia. Pewna wskazoéwka

Fot. 21: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, widok ogdlny
Fot. 21: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Gesamtansicht
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Fot. 22: Drawsko Pomorskie, portal Fot. 23: Drawsko Pomorskie, portal

potudniowy, gtowa mniszki potudniowy, gtowa damy
Fot. 22: Drawsko Pomorskie (Dramburg),  Fot. 23: Drawsko Pomorskie (Dramburg),
Siidportal, Kopf einer Nonne Siidportal, Kopf einer Dame

jest tutaj rozmieszczenie tych przedstawien, gdyz portret mniszki znajduje
sie po stronie lewej (ale prawej od strony kosciota, czyli pozytywnej), a por-
tret damy po stronie prawej, czyli tam, gdzie na obrazach Sadu Ostatecznego
umieszczane jest Piekto.

Pomigdzy opisanymi powyzej glowami znajduje si¢ dziesiec ptytek z przed-
stawieniami o charakterze symbolicznym, ktére omowimy dalej po kolei, roz-
poczynajac od lewej strony. Na pierwszej z nich widoczna jest posta¢ ludzka
z uniesionymi do gory rekami, z ktoérych na wysokosci tokci wyrastajg jakies
»pedy”, zakonczone czterema krotkimi wypustkami (fot. 24). Na jej glowie
umieszczone jest co§ w rodzaju pidropusza sktadajacego si¢ szesciu faluja-
cych elementow. Probujac zidentyfikowac to dziwne stworzenie, zagladamy
ponownie do ,,Fizjologa”, ktory okazat si¢ bardzo pomocny w interpretacji
przedstawien z portalu w Dobiegniewie. Okazuje si¢, ze wsrdd stworzen o cha-
rakterze mitologicznym znajduje si¢ w nim rowniez opis gorgony, ktorej ,,wlosy
podobne sa do wezow, ona sama za$ wyglada jak $mier¢™. Wedtug mitologii
greckiej istnialy trzy gorgony, Steno, Euryale i Meduza, ktore zamiast wlosow

4 Fizjolog, s. 25.

Smoki, szachownice i §wigci... 83



Fot. 24: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, gorgona
Fot. 24: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Gorgo

Fot. 25: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, postac stojaca
Fot. 25: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, stehende Gestalt
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miaty zywe weze, a kazdy, kto na nie spojrzal, zamieniat si¢ w kamien**.
W ikonografii starozytnej przedstawiano je rowniez z jedng lub dwiema parami
zlotych skrzydet. Biorge pod uwagg te elementy, mozna stwierdzi¢, ze posta¢ na
analizowanej ptytce wyobraza wtasnie gorgone z wgzowymi wlosami i dwo-
ma skrzydtami, ktore przedstawiono dosy¢ nieporadnie za pomocg wyrasta-
jacych z tokei i skierowanych na dot odgatezien. By¢ moze zresztg skrzydtami
sa odndza skierowane do gory, natomiast wlasciwymi rekami odgatezienia
dolne, zakonczone czyms na ksztatt ostrych szponow. W kazdym razie jesli
poroéwnamy schemat ikonograficzny gorgony antycznej, znany chciazby z ma-
lowidet na ceramice, z wizerunkiem w Drawsku, to podobienstwo wydaje si¢
uderzajace. Warto przy tym zwrdci¢ uwage na to, ze w zestawieniu plytek na
portalu drawskim posta¢ domniemanej gorgony skierowana jest w kierunku
ptytki z glowg mniszki, tak jakby symbolizowata ona wszystkie zagrozenia
duchowe, ktore czyhaja na pobozng zakonniceg.

Na nastgpnej plytce znajduje si¢ posta¢ ludzka ubrana w krotka tunike,
siegajacg mniej wigcej za kolana, z uniesionymi r¢kami, trzymajaca w lewej
dtoni jaki$ przedmiot na trzonku (todydze?), ktérego koniec jest zniszczony
(fot. 25). Okragta glowa tego cztowicka wydaje si¢ by¢ pozbawiona wlosow.
Uprzedzajac fakty, mozemy powiedzie¢, ze zarowno ta tajemnicza postac, jak
1 kilka nastepnych przedstawien sg prawdopodobnie ilustracja bardzo po-
pularnego w $redniowieczu tematu, jakim byty personifikacje r6znych cnot
i przywar®. Jesli ten trop jest wlasciwy, to mamy tu zapewne do czynienia
z personifikacjg jakiej$ ludzkiej wady, jednak jej tozsamos$¢ jest trudna do
ustalenia®. Dodajmy, ze identyfikacje¢ czterech pierwszych przedstawien z tej
serii utrudnia fakt, ze ptyty po lewej stronie portalu sa wyraznie bardziej pry-
mitywne i schematyczne niz te po drugiej stronie, ktore sg zapewne dzietem
innego, zrgczniejszego artysty*’.

Na kolejnej plytce widzimy cztowieka w pomarszczonej szacie, przewia-
zanego w pasie, noszacego na glowie przedmiot podobny do biskupiej mitry,
w ktora wpisany jest krzyz (fot. 26). Jego r¢ce sa zgigte w tokciach 1 oparte na

4 P. Grimal, op. cit., s. 114; K. Kerényi, Mitologia Grekow, Warszawa 2002, s. 46-48.

4 Na terenie Polski najstynniejszym zespotem tego rodzaju przedstawien sa kolumny z perso-
nifikacjami cnét i przywar zachowane w kosciele ponorbertanskim w Strzelnie na Kujawach,
datowane na przetom XII i XIII w., zob. Z. Sroka, Romarnskie kolumny figuralne w Strzelnie
(ikonografia), Gniezno 2000.

4 Postac ta przypomina nieco figur¢ Gniewu z kolumny wad w Strzelnie, przedstawiong tam
jako kobieta z uniesionymi r¢kami, ktora targa si¢ za wlosy. Rownie dobrze mogta to jednak
by¢ personifikacja Zazdrosci.

47 J. Jarzewicz, op. cit., s. 150.
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Fot. 26: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, biskup (?)
Fot. 26: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Bischof (?)

Fot. 27: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, matpa (?)
Fot. 27: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Stidportal, Affe (?)
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biodrach. Catg posta¢ otacza konstrukcja przypominajaca owalng mandorle,
z ktorej od strony zewnetrznej zwisaja po obu stronach po cztery kwiaty lub
liscie. By¢ moze jest to personifikacja lenistwa (ac. acedia), na co wskazy-
watyby opuszczone, bezczynne rgce postaci oraz opadte, jakby uschniete,
kwiaty, ktore ja otaczaja.

Na piatej z kolei plytce umieszczona jest siedzgca naga postac, ktora ma,
co prawda, zaznaczone piersi, najwyrazniej jednak nie posiada wtosow na
glowie, a na dodatek ma dtugi ogon (?) zakonczony trzema wypustkami*®
(fot. 27). Prawdopodobnie jest to malpa, ktéra wedtug sredniowiecznych be-
stiariuszy byla karykatura czlowieka, a zwlaszcza symbolem jego ghupoty. Za
jedna z gtéwnych cech malpy uwazano zdolnos¢ do nasladowania (matpowa-
nia!), ktora miata by¢ rzekomo wykorzystywana do chwytania tych stworzen.
Mysliwy mogt na przyktad udawac, Zze naciera sobie oczy klejem, po czym
zostawial go matpie, ktora nasladujac cztowieka zaklejata sobie oczy i dzigki
temu stawata si¢ tatwym tupem. Innym sposobem byto pokazywanie matpie,
jak si¢ zaktada buty, a kiedy ta czynila to samo, mysliwy mogt ja dopas¢, za-
nim ona zdazy je zdjac¢ i uciec. We wszystkich tego rodzaju przypowiesciach
matpa symbolizowala grzesznika, a mysliwy szatana, ktory za pomocg swo-
ich sztuczek kusi go do grzechu. Matpg uwazano takze nickiedy za symbol
samego szatana, ,,matpy Boga” .

Na ptytce szostej widzimy potlezacego nagiego (?) cztowieka, ubranego je-
dynie w co§ w rodzaju koierza, ktory jedna reka podaje jakis przedmiot znaj-
dujacemu si¢ ponad nim zwierzeciu, ale jednoczesnie przyklada twarz do tylnej
czesci jego ciata, pod uniesionym w gore ogonem, czyli do odbytu (fot. 28).
Trudno jednoznacznie ustali¢, o jakie zwierze tu chodzi, prawdopodobnie jest
to pies. Ludzie sredniowiecza mieli do pséw stosunek ambiwalentny. Z jednej
strony ceniono sobie ich wierno$¢ i czujnosé, ale z drugiej uwazano czasami
za weielenie nienawisci®. Na portalu drawskim pies (wilk?) wystepuje raczej
w roli negatywnej. Przedstawienie to ma charakter obsceniczny i przypomina
omawiang powyzej scen¢ catowania kozta z poludniowego portalu w Dobie-
gniewie. W obu przypadkach chodzitoby zatem o hotd sktadany ztemu ducho-
wi, uleganie zgubnym nami¢tnosciom. Niewykluczone, Ze scena ta nawigzuje
do fragmentu z ksiegi Izajasza opisujgcego niegodnych pasterzy (przewodni-
kow duchowych): ,,oni wszyscy to nieme psy, niezdolne do szczekania, marza

% Wedhug J. Jarzewicza jest to naga kobieta wachajaca kwiat, ibidem, s. 150.

¥ Fizjolog, s. 88; Fizjologi i Aviarium, s. 58; Bestiariusz, s. 57-58; D. Forstner, op. cit., s. 281;
S. Kobielus, Bestiarium..., s. 204-208.

0 D. Forstner, op. cit., s. 293; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 258-262.
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Fot. 28: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, cztowiek z psem
Fot. 28: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Mensch mit Hund

Fot. 29: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, walczace centaury
Fot. 29: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, kdmpfende Zentauren
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sennie, wyleguja si¢, lubig drzemac¢. Lecz te psy sa zartoczne, nienasycone”
(Iz 56, 10-11). Bytaby to wigc satyra na ztych kaptandw, ktorzy zamiast szcze-
kac na zto (glosic¢ kazania), pograzaja si¢ w lenistwie 1 oddajg obzarstwu i rozpu-
$cie. Na charakterystyczna dla pséw zachtanno$¢ w jedzeniu wskazuje rowniez
stare przystowie zydowskie, ktore cytuje w swoim liscie §w. Piotr, pietnujac
rozpustnikow: ,,pies powrocit do tego, co sam zwymiotowat, a $winia umyta do
katuzy blota” (2 P 2, 22, por. Prz 26, 11). W bestiariuszach mozna takze znalez¢
opowies¢ o psie, ktory idac z jakim$ kesem w pysku przez wode spostrzega
w niej swoje odbicie i przekonany, Ze znalazt nowa porcje jedzenia, wypuszcza
to, co juz mial, Zeby siggnac po to, czego, rzecz jasna, nie moze dostac’'. By¢
moze wigc mamy tu do czynienia z alegorig obzarstwa (tac. gula)?

Przechodzimy na drugg strone portalu, sktadajaca si¢ z ptyt wykonanych
przez innego, niewatpliwie bieglejszego w swym rzemiosle artyste, ktore s
przez to bardziej wyrazne i tatwiejsze do interpretacji. Jako pierwsza znajduje
si¢ tutaj scena walki centaurow™, umieszczona na dwoch sasiadujacych ze
soba ptytkach, ktére potraktujemy jako calos¢ (fot. 29). Walczace stwory roz-
nig si¢ nieco od siebie. Centaur po lewej stronie, widoczny jedynie do polowy,
ma na gtowie kaptur z dtugim spiczastym koncem, a w prawej rece matg okra-
glq tarcze. Nie widac drugiej reki, w ktorej, jak mozna si¢ domysla¢, powinien
trzymac jakas bron. Centaur po prawej widoczny jest w cato$ci. Ma zwierzecy
tutéw z dhugim ogonem oraz przednig nogg zakonczong kopytem. Zamiast
kaptura nosi na glowie spiczasta czapke. Podobnie jak jego przeciwnik trzyma
tarcze w prawej dfoni, natomiast w lewej dzierzy uniesiony miecz. Ze wzgle-
du na swoja dwoistg, zwierzeco-ludzka nature centaury (podobnie jak syreny,
w towarzystwie ktorych czesto wystepuja) symbolizowaly niestatos¢ i fatszy-
wos¢, charakterystyczng dla heretykdéw czy pogan, ale takze dziko$¢ obyczajow,
w tym zwlaszcza seksualne rozpasanie i pijanstwo™. By¢ moze w tym wy-
padku chodzi o kolejny z siedmiu grzechow glownych, czyli gniew (tac. ira),
ktorym pataja wobec siebie walczace stwory.

Nastepna ptytka przedstawia siedzacego nagiego cztowieka z szeroko roz-
fozonymi nogami, trzymajacego w obu uniesionych re¢kach dwa wydtuzone
przedmioty z koncami zakrzywionymi u gory jak pastorat (fot. 30). Na tutowiu
tej postaci nie zaznaczono piersi, a okolice krocza sg akurat mocno zniszczo-
ne, nie wida¢ zatem jej cech ptciowych, sadzac jednak po dhugich i obfitych
wlosach, jest to prawdopodobnie kobieta. Charakterystyczna wyuzdana poza,

31 Tbidem, s. 259-260; zob.: http://www.abdn.ac.uk/bestiary/comment/19rdogshado.hti.
52 P. Grimal, op. cit., s. 59-60.
3 Fizjolog, s. 35; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 77-80; D. Forstner, op. cit., s. 342.
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Fot. 30: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, kobieta z wezami (?)
Fot. 30: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Stidportal, Frau mit Schlangen (?)

Fot. 31: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, cztowiek na §wini
Fot. 31: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Mensch auf einem Schwein
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eksponujaca narzady ptciowe (niezaleznie od tego, czy chodzi tu 0 mezczyzne,
czy kobiete), pozwala to przedstawienie zidentyfikowac¢ jako personifikacje
rozpusty (tac. luxuria). W Irlandii i Anglii nosi ono nazwe Sheela na Gig, ktorej
etymologia nie jest w pelni jasna. We Francji wyobrazeniom Luxurii towa-
rzyszg czgsto dwa weze lub smoki, czyli diabty, ktore pija mleko z jej piersi.
W katedrze $w. Maurycego w Vienne (region Rodan-Alpy) na jednym z kapiteli
przedstawiona zostata Luxuria z diabelskimi rogami, trzymajaca dwa weze,
ktore majg nienaturalnie wyprostowane ciala i spiralnie zwinigte ogony>*. Bio-
rac pod uwage znaczne uproszczenie formy, mozna przyjac, ze wygladajace
jak pastoraty przedmioty, ktore trzyma posta¢ na ptytce w Drawsku, to wta-
$nie diabelskie weze.

Scena umieszczona na kolejnej plytce jest dosy¢ czytelna. Widzimy na niej
postac ludzka siedzacg na §wini i trzymajaca w prawej dtoni kwiat o pieciu ptat-
kach, a w lewej lilig na dtugiej fodydze (fot. 31). Swinia to zgodnie z bardzo sta-
ra tradycja, wywodzacg si¢ z judaizmu, ale tkwigca korzeniami w wierzeniach
egipskich, symbol nieczystosci lub diabta®. W Drawsku zostat on zestawiony
z lilig, czyli symbolem czystosci, i prawdopodobnie z r6zg. Ta ostatnia bylta
w $redniowieczu postrzegana jako symbol samego Jezusa (pie¢ czerwonych
ptatkow to piec ran) lub Najswietszej Maryi Panny, ktora wyrosta jak ,,r6za po-
$rad cierni”, czyli niepokalana posrod grzesznikow. Ze wzgledu na swoje kolce
réza byla jednak réwniez symbolem Zycia doczesnego, a nawet grzechu, ktory
wprawdzie przynosi krotkotrwala przyjemnos¢, ale nieodlacznie towarzyszy
mu jakie$ cierpienie®. Z racji krotkiego okresu kwitniecia byta ona takze sym-
bolem przemijania i w tym znaczeniu zostata zapewne uzyta w omawianym
tutaj przypadku, dla podkreslenia, ze oddawanie si¢ nieczystosci jest zawsze
dziataniem na krotka mete. Symbolika lilii jest bardzo podobna do tej zwigzanej
7 1673. Jest ona takze kwiatem krolewskim, symbolem Chrystusa lub Maryi,
oznaka doskonatosci i dziewictwa®’. Zestawienie tego wspaniatego kwiatu z ob-
razem cztowieka na $wini miato chyba dziala¢ na zasadzie kontrastu, ukazujac
glebi¢ ludzkiego upadku, dysonans pomiedzy boskim powotaniem do $wictosci
i stanem upodlenia, ktorego symbolem jest nurzajaca si¢ w btocie §winia.

Stworzenie przedstawione na nast¢pnej ptytce to bez watpienia matpa,
ktéra w lewej dtoni trzyma jaki$ okragly przedmiot (fot. 32). Do XVI w. taki
ksztatt miaty podreczne lustra, a kobieta przegladajaca si¢ w lustrze i czeszaca

3 Zob. http://www.flickr.com/photos/martin-m-miles/4941533540/.
3 Fizjolog, s. 82; D. Forstner, op. cit., s. 303-304; S. Kobielus, Bestiarium...,s. 318-322.

56 D. Forstner, op. cit., s. 191-193; S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin —
chrzescijanska starozytnosé i Sredniowiecze, Krakoéw 2006, s. 184-189.

57 D. Forstner, op. cit., s. 187-189; S. Kobielus, Florarium...,s. 121-124.
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Fot. 32: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, malpa z lustrem
Fot. 32: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Affe mit Spiegel

Fot. 33: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, syrena
Fot. 33: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Sirene
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wilosy byta w §redniowiecznej sztuce alegoria pychy (tac. superbia). Na styn-
nym obrazie Hieronima Boscha z ok. 1485 r., przedstawiajacym siedem grze-
chow gléwnych, pycha jest namalowana dwukrotnie (w obrazie glownym
i w obrazie Piekta) i w obu przypadkach jest to niewiasta, ktora przeglada
si¢ w podsuwanym jej przez diabta okraglym lustrze. Na portalu drawskim
efekt dydaktyczny zostal wzmocniony poprzez obsadzenie w glownej roli
matpy, ktora — jak juz stwierdziliSmy wyzej — kojarzona byta z gtupota™.
Dodajmy, ze na romanskich ko$ciotach mozna spotka¢ rowniez przedsta-
wienia, w ktorych z atrybutami pychy, czyli lustrem, grzebieniem i brytg zto-
ta, wystepuje takze syrena, bedaca z kolei bohaterka nastgpnej ptytki®.

Syrena widoczna na przedostatniej ptytce fryzu (fot. 33) nalezy do jed-
nego z najpopularniejszych motywow spotykanych w sztuce sredniowiecz-
nej, gtéwnie romanskiej, ale takze w pdzniejszych okresach. Nawigzuje ona
do stynnej mitologicznej opowiesci o Odyseuszu, ktory w swojej wedrowce
spod Troi do Itaki miat trafi¢ w poblize wyspy syren. W poemacie Homera
syreny byly akurat stworami powietrznymi, pot-kobietami, pot-ptakami,
jednak w p6zniejszym czasie bardziej znana stata si¢ hybryda taczaca tutow
kobiety z rybim ogonem. Co ciekawe, w sztuce romanskiej czesciej spotykane
jest przedstawienie syreny z podwojnym ogonem, roztozonym symetrycznie
i uniesionym do gory®. Bardzo rzadko natomiast spotyka si¢ wyobrazenia,
w ktérych do rybiego ogona dotaczony jest tutdow mezczyzny. Dosy¢ czgsto
syreny pojawiajg si¢ w towarzystwie centaurow, z ktorymi taczy je dwoista
i dzika natura oraz mordercze instynkty (zob. wyzej)®. Syrena strzeggca
wejscia do kosciola byta symbolem pokus, ktore czyhaja na ludzi w drodze
do Nieba. ,,Fizjolog” zwraca uwage na ich podstgpnos¢ i poréwnuje do here-
tykow, ktorzy ,,poprzez pickne stowka i krasomowstwo oszukuja serca nie-
znajacych zta™?. By¢ moze zatem w syrenie na portalu drawskim nalezatoby
widzie¢ personifikacje ktamstwa?

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na to, ze syrena wystepuje tu niejako w parze
Z gorgona, umieszczong po przeciwne;j stronie portalu, z ktorg taczy ja sposob

8 Zob. przypis 49.
% Zob. np.: http://www.flickr.com/photos/84265607@N00/464918262/.
¢ W Polsce syren¢ z podwojnym i z pojedynczym ogonem mozna zobaczy¢ np. na roman-

skim kosciele Joannitéw w Zagosci (Matopolska), a z pojedynczym na o$ciezach portalu
gotyckiej fary w Chelmnie nad Wista.

o'W Fizjologu (s. 35) centaury i syreny opisane zostaly wspdlnie w jednym rozdziale, na-
tomiast wedtug bestiariusza katalonskiego (Bestiariusz, s. 67) centaury sg jedynie odmiang
syren, ktore moga by¢ potryba, potptakiem lub potkoniem.

2 Fizjolog, s. 35.
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Fot. 34: Drawsko Pomorskie, portal Fot. 35: Drawsko Pomorskie, portal
potudniowy, $w. Jan Ewangelista potudniowy, $§w. Jan Chrzciciel

Fot. 34: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Fot. 35: Drawsko Pomorskie (Dramburg),
Stidportal, HI. Johannes (Evangelist) Stidportal, HI. Johannes (Tdufer)

Fot. 36: Drawsko Pomorskie, portal potudniowy, winna latorosl
Fot. 36: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Siidportal, Weinrebe
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polowania na swoje ofiary, polegajacy na zwabianiu ich za pomocg uwodzi-
cielskiego glosu®. Obie sa wigc symbolem diabta, ktory kusi ludzi do ztego,
a nastepnie pozera ich dusze. W obu przypadkach widoczny jest rowniez
pewien podtekst antyfeministyczny, cho¢ to okreslenie, uwiklane we wspot-
czesne konteksty, nie jest tutaj moze najlepsze. Wedtug ,,Fizjologa” gorgona
,»ma postac nierzadnicy”, a glbwnym motywem jej dzialania jest pozadliwos¢
cielesna. Z kolei syreny mozna — wedlug bestiariusza katalonskiego — ,,przy-
réwnac do zle prowadzacych si¢ bialogtow, oszukujacych mezow, ktdrzy za-
kochuja si¢ w nich, a to przez urode ciata, a to przez spojrzenie na nich rzuca-
ne, a to przez ich stowa zwodnicze albo z innych przyczyn. A w jakikolwiek
sposob by nie oszukaty meza, uzna¢ go mozna za zmartego”. Przypomnijmy
réwniez, ze z postaciami gorgony i syreny sasiadujg po obu stronach portalu
plyty z wyobrazeniami gtéw kobiecych, z ktorych jedng uznaliSmy za mnisz-
ke, a druga za dame oddajacg si¢ raczej sprawom $wiatowym. Wyprzedzajac
dalszg analiz¢, mozemy dodac, ze watek ten znajduje dopetnienie w przedsta-
wieniach umieszczonych po przeciwnej stronie kosciota, nad portalem pot-
nocnym. Sg tam dwie ptyty z wizerunkami Ewy i Najswietszej Maryi Panny
Niepokalanie Poczetej, czyli nowej Ewy, ktora jest zaprzeczeniem wszystkich
tych negatywnych cech, jakie tradycyjnie wigzano z kobietami.

Spojrzmy teraz na archiwolte. U jej podstawy znajduja si¢ dwie postacie,
ktorym z ust wychodzi wi¢ roslinna (fot. 34 i 35). Na szczycie tuku wic jest
przerwana. Brakuje jednej ptyty, petnigcej funkcje zwornika, zastapionej
nowym ceramicznym elementem bez jakiejkolwiek dekoracji. Kim sg owe
postacie? Kazda z nich przedstawiona zostata na dwoch ptytkach, utozonych
jedna nad druga. Na ptytkach dolnych obie postacie maja niemal identyczne
ramiona, okryte jakim$ ubraniem, i duze rece, ztozone jakby do modlitwy.
Zindywidualizowane sg natomiast przedstawienia ich gtéw, umieszczone na
ptytkach gérnych. Przy calej nieporadno$ci warsztatowej wida¢ wyraznie,
ze artysta chciat je zréznicowac za pomoca dwdch prostych zabiegow. Postac
po prawej stronie portalu (patrzac od zewnatrz) ma wyrazng brodg i krot-
kie pofalowane wtosy. Posta¢ po lewej jest bez brody, a jej wlosy sa dtuz-
sze. Wydaje sie, ze chodzi tu o przedstawienie $w. Jana Chrzciciela (z broda)
i $w. Jana Ewangelisty. Obaj swoim przepowiadaniem (stad pedy wychodza-
ce z ust) zapoczatkowali pewien okres w dziejach Zbawienia. Wystgpienie
pierwszego poprzedzito zbawcza misje¢ Jezusa, ten drugi w Apokalipsie zapo-
wiedzial Jego powrdt w czasach ostatecznych. Wi ro$linna, ktora wychodzi
z ich ust, to prawdopodobnie winna latorosl (fot. 36). Liscie tej rosliny sa
dosy¢ nietypowe, niemniej jednak wystepujace pomiedzy nimi winne grona

0 Ibidem, s. 351 75.
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przesadzaja raczej te interpretacje. Galaz winnej latorosli, ktora oplata archi-
wolte portalu, jest tutaj zapewne, podobnie jak w Dobiegniewie, symbolem
Kosciota bedacego owocem gloszenia Ewangelii przez obu Janow. Mozliwe,
ze brakujaca ptyta zwornikowa zawierata wizerunek Chrystusa, ktory sam
jest czesto porownywany do krzewu winnego lub winnego grona®.

W podsumowaniu mozna stwierdzi¢, ze program ideowy potludniowego
portalu kos$ciota w Drawsku Pomorskim jest nieco skromniejszy niz analogicz-
nego portalu w Dobiegniewie. Nie wiadomo jednak, w jakim stopniu wplynety
na to nowozytne przebudowy i utrata pewnych elementow, np. ptytki zworni-
kowej. W strefie kapitelowej glownym tematem kompozycji sa personifikacje
wad, wsrdd ktérych z duzg dozg prawdopodobienstwa mozna rozpoznac:
Lenistwo (pod postacig gnusnego biskupa), Obzarstwo (cztowiek z psem),
Gniew (centaury), Rozpuste (kobieta z wezami i posta¢ na $wini) i Pyche
(malpa z lustrem). Poniewaz pomiedzy skrajnymi ptytkami z wyobrazeniami
gorgony i syreny®, ktore ogolnie symbolizujg rozne zagrozenia duchowe,
domniemanych ptytek z wadami jest osiem, by¢ moze wigc nalezatoby ten
zbidr odczytac jako popularny zestaw siedmiu grzechow gtownych, z ktérych
jeden, np. nieczystos¢, zostat przedstawiony podwojnie®®. W tej sytuacji ca-
fo$¢ mogtaby si¢ przedstawiac nastgpujaco: Zazdros¢ (kobieta targajaca wio-
sy?), Lenistwo (biskup), Chciwos$¢ (matpa?), Obzarstwo (cztowiek z psem),
Gniew (walczace centaury), Nieczysto$¢ (kobieta z wegzami i posta¢ na $wini),
Pycha (matpa z lustrem). Na skraju fryzu kapitelowego umieszczone sa plytki
z gtowami kobiety duchowej (mniszki) i §wiatowej, czyli damy ulegajace;j
r6znym pokusom. W archiwolcie przedstawiono prawdopodobnie alegorig
Kosciota (winna latorosl wyrastajaca z ust dwoch swigtych Janow).

Dekoracja portalu potnocnego jest nieco skromniejsza (fot. 37). W strefie
kapitelowej po lewej stronie znajduje si¢ duza kompozycja rozmieszczona

¢ J. Hanli, op. cit., s. 89; D. Forstner, op. cit., s. 180-183; S. Kobielus, Florarium...,s.221-222.
Interesujacy przyktad tego rodzaju symboliki znajduje si¢ na portalu potudniowym w katedrze
w Kwidzynie, datowanym na XIII lub XIV w. (pochodzacym z jakiej$ starszej budowli),
gdzie Chrystus przedstawiony zostat jako ki§¢ winogron otoczona mandorla.

% Przy okazji zauwazmy, ze wsrod omawianych przedstawien trzy, tj. gorgona, centaury
i syrena, zostaly zaczerpnigte wprost z tradycji antycznej, co warto skonfrontowa¢ z obiego-
wymi sagdami, jakoby to dopiero Renesans odkryt dla Europy kulture starozytnych Grekow
i Rzymian. Jest to oczywiscie wielkie uproszczenie. Widzimy tutaj wyraznie, ze Sredniowiecze
znato antyk i czerpalo z niego petnymi garsciami, jednakze motywy grecko-rzymskie byly w nim
przesiewane przez sito teologii i przetapiane w duchu chrzescijanskim.

% D. Forstner, op. cit., s. 332-333; A. Swiechowska, Z. Swiechowski, Rzezba architektoniczna,
[w:] Katedra gniezniefiska, pod red. A. Swiechowskiej, t. 1, Poznan 1970, s. 81 i n. W obo-
wiazujacej wspolczesnie wersji katechizmowej sa to kolejno: pycha (tac. superbia), chciwosé
(avaritia), nieczystos$¢ (luxuria), zazdros¢ (invidia), nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu (gula),
gniew (ira), lenistwo (acedia).

96 Dariusz Piasek



Fot. 37: Drawsko Pomorskie, portal pétnocny, widok ogolny
Fot. 37: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, Gesamtansicht

na pigciu ptytkach, przedstawiajgca dwa skrzydlate smoki o dtugich ogonach
1 rownie dtugich szyjach, ktérymi sg splecione ze sobg (fot. 38). Na lewo od nich
umieszczona jest jeszcze jedna mniejsza ptytka, na ktorej przedstawiono kolej-
nego skrzydlatego smoka z diabelska, rogata gtowa (fot. 39). Po lewej stronie
portalu mamy rowniez dwa smoki (rozmieszczone az na szesciu ptytkach),
z tym Ze majg one znacznie grubsze bezskrzydte tutowia oraz ludzkie glowy,
i to wyraznie zréznicowane plciowo®’ (fot. 40). Dwa dodatkowe smoki o dtu-
gich, wezowych ciatach (jeden ze skrzydtami) i ludzkich glowach (bez rogow),
znajduja si¢ u podstaw archiwolty (fot. 41 i 42). Wbrew pozorom kazdy z tych
smokow ma prawdopodobnie inne znaczenie. Zacznijmy od tych dwoch sple-
cionych szyjami, ktore sa podobne do kompozycji umieszczonej na jednej
z ptytek w potudniowym portalu kosciota w Dobiegniewie. O ile w tamtym
przypadku interpretacja tego motywu byta dwuznaczna, o tyle w Drawsku
chodzi zapewne o symbol dwoistej natury cztowieka, ktorego ciato i dusza
walcza ze sobg targane sprzecznymi dgzeniami®. Takie odczytanie tej sceny

7 Wedltug J. Jarzewicza (op. cit., s. 152) chodzi tu o zréznicowanie wiekowe, jednak bardziej
prawdopodobne wydaje sig¢ to, ze artysta dodajac lewemu smokowi wasy i brode, ktore przeciez
nie sg tylko atrybutem staro$ci, chcial w najprostszy mozliwy sposob wskazac na ich odmien-
nosé ptciowa.

8 Bestiariusz, s. 91-92.
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Fot. 38: Drawsko Pomorskie, portal poéinocny, dwa smoki
Fot. 38: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, zwei Drachen

Fot. 39: Drawsko Pomorskie, portal poinocny, diabet
Fot. 39: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, Teufel

Fot. 40: Drawsko Pomorskie, portal pétnocny, dwie echidny (?)
Fot. 40: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, zwei Echidnen (?)
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Fot. 41: Drawsko Pomorskie, portal potnocny, smok I
Fot. 41: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, Drache I

Fot. 42: Drawsko Pomorskie, portal pétnocny, smok I1
Fot. 42: Drawsko Pomorskie (Dramburg), Nordportal, Drache 11
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ttumaczyloby réwniez obecno$¢ trzeciego smoka po lewej stronie, symboli-
zujacego tutaj diabta kuszgcego ciato do ztego. Dwa smoki z ludzkimi glo-
wami po prawej stronie portalu odpowiadajg z kolei zawartemu w ,,Fizjo-
logu” opisowi zmii echidny, ktérej samiec mial twarz mezczyzny, a samica
kobiety. Wedltug znanej od starozytno$ci legendy samica tego gatunku zmii
zjadala samca podczas kopulacji, natomiast ich potomstwo wychodzito na
$wiat poprzez otwor, ktory wygryzalo w jej brzuchu. Bestiariusz katalonski
dodaje, ze samica rodzita zawsze dwie mtode Zmije o r6znej ptci i w ten sposob
rodzice nieustannie odnawiali si¢ poprzez swoje mtode®. Dwa smoki po prawe;j
stronie portalu mozna by zatem uzna¢ za rodzicéw, natomiast dwa mniejsze,
umieszczone u podstawy archiwolty, za potomstwo tej pary. W nawigzaniu do
znanego okreslenia z Ewangelii zmije uwazano za symbole uczonych w Pismie
i faryzeuszy (Mt 3, 7; 12, 34; 23, 33; Lk 3, 7) lub ogdlnie wszystkich Zydow,
ktorzy zabijali swoich prorokow”. Mozna jednak zaryzykowac teze, ze owe
smoki czy tez zmije po prawej stronie portalu majg w tym wypadku znacze-
nie pozytywne. ,,Fizjolog” przyréwnuje bowiem rodzicow zmii echidny do
zabitego przez Zydéw Chrystusa i napastowanego przez nich poczatkowo
Kosciota, konczac swoj wywod nastepujaco: ,,Ojciec i matka zyja wiecznie,
oni za$ umarli””".

Dwa smoki umieszczone u podstawy archiwolty, ozdobionej wicig rolinna
z drobnymi listkami, przywodza na mysl popularng w sredniowieczu opo-
wies¢ o rosngcym w Indiach tajemniczym drzewie perideksjon (peridexion,
peridixion). Wedtug ,,Fizjologa™ drzewo to jest schronieniem dla gotebi zywia-
cych si¢ jego stodkimi owocami. Na gotebie czatuje waz (smok) i kiedy ktorys
z nich oddali si¢ od drzewa, woéwczas pada jego ofiara, jednakze nie moze
on zblizy¢ si¢ do drzewa, ani nawet do jego cienia. Jest to zatem drzewo da-
jace zycie, symbol Boga Ojca lub calej Trojcy Swictej (drzewo — Bog Ojciec,
cien — Duch Swiety, owoce — Syn Bozy) albo krzyza, na ktérym dopeita sie
ofiara Chrystusa’”. Na miniaturach ksigzkowych wspomniany waz przed-
stawiany jest czgsto pod postacig jednego lub dwoch skrzydlatych smokow
czatujacych u stop drzewa”. Drzewo przedstawione na portalu péinocnym
byloby zatem odpowiednikiem winnej latorosli z portalu potudniowego, a jedno
i drugie jawi si¢ jako zrodto zycia i zbawienia.

% Fizjolog, s. 32; Bestiariusz, s. 91.

0 Fizjolog, s. 33, 74, 81; S. Kobielus, Bestiarium..., s. 355.
" Fizjolog, s. 33.
2 Ibidem, s. 57-58; Fizjologi i Aviarium, s. 73-74; S. Kobielus, Florarium..., s. 172-174.

3 Fizjolog, s. 58, il. 9; zob. takze galeri¢ miniatur: http://bestiary.ca/beasts/beastgallery263.htm#.
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Fot. 43: Drawsko Pomorskie, portal Fot. 44: Drawsko Pomorskie, portal

poinocny, Ewa poéinocny, Maryja depczaca smoka
Fot. 43: Drawsko Pomorskie (Dramburg), ~ Fot. 44: Drawsko Pomorskie (Dramburg),
Nordportal, Eva Nordportal, Maria zertritt den Drachen

Ponad archiwolta, po obu jej stronach, wmurowane sa po dwie kwadrato-
we ptytki, na ktérych umieszczono wyobrazenia dwoch postaci ludzkich. Po-
sta¢ po prawej stronie to naga kobieta (z wyeksponowanymi piersiami), ktorej
rece sa opuszczone, a dlonie ztozone na brzuchu i na fonie (fot. 43). Nie ulega
watpliwosci, ze mamy tu do czynienia z wizerunkiem biblijnej Ewy. Postac¢
po lewej stronie zostata przedstawiona w podobnej, cho¢ nie identycznej pozie,
jest ona jednak ubrana w szeroka, siggajaca do kolan spodnice (tunike?), pod
ktorg widoczne sg sutki (fot. 44). Decydujacym dla okreslenia tozsamosci tej
postaci jest znajdujacy si¢ pod jej stopami smok z dtugg broda, ogonem i krotki-
mi rogami, ktérego nalezy utozsamia¢ z diabtem. Przypomina to znany frag-
ment ze starotestamentalnej Ksiegi Rodzaju, zwany Protoewangelia, w ktorym
Bog zwraca si¢ do weza-diabta: ,,Wprowadzam nieprzyjazn miedzy ciebie
a niewiaste, pomigdzy potomstwo twoje a potomstwo jej: ono zmiazdzy ci
glowe, a ty zmiazdzysz mu piete” (Rdz. 3, 15). Teologia katolicka od poczat-
ku odnosita to zdanie do Maryi, a w obowigzujacym w $redniowieczu tacin-
skim tlumaczeniu Biblii, tzw. Wulgacie, zamiast zgodnego z tekstem ory-
ginalnym zaimka rodzaju nijakiego (odnoszacego si¢ do potomstwa) uzyto
zaimka rodzaju zenskiego, co jeszcze bardziej wzmocnito maryjng wymowe
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tego proroctwa™. Maryja depczaca weza, czyli diabta, czgsto pojawia si¢
w sztuce chrze$cijanskiej dla podkreslenia prawdy o jej Niepokalanym Poczeciu,
czyli wolnosci od grzechu pierworodnego. Dogmat ten ogloszono wprawdzie
dopiero w 1854 r., ale w mysli teologicznej wystepuje on juz u autorow sta-
rozytnych, np. w pismach §w. Augustyna, a jego upowszechnienie przypada
na pozne sredniowiecze™. Posta¢ przedstawiong po lewej stronie pétnocnego
portalu w Drawsku Pomorskim nalezy zatem zidentyfikowac¢ jako Maryje.
Wizerunek ten jest logicznym dopetnieniem postaci Ewy, umieszczonej po
przeciwnej stronie portalu. Podobnie jak na portalu potudniowym, gdzie ko-
biecie $wiatowej przeciwstawiony zostat ideat kobiety poboznej (mniszki), tak
tutaj pierwszej Ewie, przez ktora na $wiat przyszedt grzech, przeciwstawiono
»howa Ewe”, czyli Maryje, dzigki ktorej diabet zostat pokonany. Jakkolwiek
pteé tej postaci nie jest jednoznacznie okreslona i pewna, to jednak nie ma wat-
pliwosci, ze w przeciwienstwie do Ewy jest ona ubrana w jakies$ szaty, co nie
pozwala w niej widzie¢ biblijnego Adama. Mamy tu wyrazne przeciwstawie-
nie grzesznej Ewy, wstydliwie zastaniajacej swoja nagos¢, Niepokalanej Maryi,
ktora tryumfuje nad diabtem™. Nieprzypadkowe jest rowniez umieszczenie
wizerunkow tych dwoch niewiast ponad portalem. Albowiem jak pierwsza
Ewa poprzez niepostuszenstwo wobec Boga zamkneta ludziom brame raju,
tak Maryja dzieki pokornemu poddaniu si¢ woli Bozej sprowadzita na swiat
Zbawiciela, ktory swoja ofiarg otworzyt bramy Niebianskiego Jeruzalem”’.

J. Jarzewicz zauwazyt, ze smoki ze strefy kapitelowej potocnego portalu
w Drawsku Pomorskim sg bardzo podobne do dwoch par smokéw znajduja-
cych sie na srodkowym portalu zachodniej fasady katedry w Reims’8. Skrzy-
dlate smoki o psich gtowach i splecionych szyjach oraz hybrydalne istoty po-
dobne do walczacych centauréw z portalu potudniowego pojawiaja sie z kolei
w dekoracji zamku krzyzackiego w Lochstadt (obecnie w obwodzie kalinin-
gradzkim Federacji Rosyjskiej). Istniejg rowniez inne elementy, ktore tacza ze

" Inimicitias ponam inter te et mulierem, et semen tuum et semen illius: ipsa conteret caput
tuum et tu insidiaberis calcaneo ejus; zob. http://vulsearch.sourceforge.net/html/Gn.html.

5 Breviarium fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciota, oprac. S. Glowa, 1. Bieda,
Poznan 1989, s. 263-270.

¢ Nie przekonuje natomiast hipoteza, wedtug ktorej posta¢ po lewej stronie portalu to Adam,
a smok u jego stop to nawigzanie do biblijnej sceny kuszenia pierwszych rodzicow w raju,
zob.: J. Jarzewicz, op. cit., s. 151, przypis 153.

7 S. Kobielus, Bramy Niebianskiej Jerozolimy w Sredniowiecznej egzegezie i malarstwie,
[w:] Jerozolima w kulturze europejskiej, pod red. P. Paszkiewicza i T. Zadroznego, Warszawa
1997, s. 108, przypis 9.

8 J. Jarzewicz, op. cit., s. 157, przypis 164.
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sobg architektur¢ Brandenburgii, Nowej Marchii i Prus Krzyzackich, co jed-
noznacznie wskazuje na znaczenie ,,drogi margrabiow” jako swoistego pasa
transmisyjnego stuzacego nie tylko do celow militarnych czy handlowych, ale
takze do przenoszenia wzorcow kulturowych”. Kierunek ten miat bez watpienia
swoje przedtuzenie w powigzaniach z resztg Europy Zachodnie;.

Szachownice na $redniowiecznych kosciotach na pograniczu

polsko-niemieckim

Jednym z najciekawszych zagadnien ikonograficznych pojawiajacych si¢
w kontekscie sredniowiecznej architektury koscielnej Nowej Marchii i oko-
licznych regionow, zwtaszcza wschodniej Brandenburgii, jest kwestia wyste-
powania na niektérych z nich zagadkowych rytow szachownicy (fot. 45 1 46).
Szczegotowa inwentaryzacje tego rodzaju przedstawien na dzisiejszym po-
graniczu polsko-niemieckim zawdzigczamy Zbigniewowi Milerowi*’. Na jej
podstawie mozna wymienic kilka cech wspolnych dla owych rytow. Wystepu-
ja one na zewnetrznych®! Scianach wezesnogotyckich granitowych kosciotow,
datowanych ogolnie na XIII Iub przetom XIII i XIV w., na pojedynczych gra-
nitowych kwadrach umieszczonych zazwyczaj w o$ciezach portali (od strony
potudniowej lub zachodniej) lub tez w naroznikach budowli, zwtaszcza od
strony potudniowo-wschodniej. Maja forme niepetnej, zwykle prostokatne;j
szachownicy, zbudowanej z kwadratowych lub, rzadziej, romboidalnych (np.
Lubiechow Gorny, Sadlno) czy nawet trojkatnych pol (Godkow). Obok poje-
dynczych szachownic spotyka si¢ takze ko$cioty, na ktérych umieszczono ich
kilka, maksymalnie dziewie¢ (Herzberg). Mimo ogdlnego podobienstwa po-
szczegblne ryty sg bardzo zroznicowane, tak ze nawet te, ktore sg umieszczone
na jednym kosciele, w szczegdtach nie sg identyczne.

Od dawna wielu badaczy probowalo wyjasni¢ znaczenie tego motywu.
Poczatkowo uznawano je za znaki strzech murarskich, jednak eksponowane
usytuowanie i wielka r6znorodnos¢ form, takze w obrebie jednej budowli,
wydaja sie zdecydowanie przeczy¢ tej interpretacji. Ostatnio najbardziej po-
pularne jest chyba przypisywanie szachownicom znaczenia apotropaicznego,

7 Ibidem, s. 155-161.

80 7. Miler, Zagadka motywu szachownicy w Sredniowiecznych kosciotach granitowych,
»~Nadwarcianski Rocznik Historyczno-Archiwalny” 2006, nr 13, s. 55-91.

81 Wyjatkiem jest tutaj szachownica znajdujaca si¢ na wewnetrznej $cianie katedry w Gorzowie
Wielkopolskim, w nawie potnocnej, tuz nad posadzka, mozna jednak przypuszczaé, ze zostala
ona tutaj umieszczona wtornie (?).
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Fot. 45: Moryn, wieza kosciota, kwadra z szachownica
Fot. 45: Moryn, (Mohrin) Kirchenturm, Quader mit Schachbrettmuster

Fot. 46: Godkéw, potudniowa $ciana kosciota, kwadra z szachownicg
Fot. 46: Godkow (Jidickendorf), Siidnwand der Kirche, Quader mit Schachbrettmuster
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czyli roli swoistego amuletu bronigcego przed wszelkim ztem™®. Thumaczenie to
wydaje si¢ jednak mato przekonywujace, poniewaz trudno je poprze¢ jakims
konkretnym argumentem historycznym. Jego zrodtem jest prawdopodobnie
skojarzenie szachownic wystepujacych na portalach i na naroznikach koscio-
tow z tymi, ktore pojawiajg si¢ niekiedy na sredniowiecznych freskach o tema-
tyce moralizatorskiej, przedstawiajacymi diably rozgrywajace partie szachow
o ludzka dusz¢ (np. w Moryniu®®) lub $mier¢ grajaca z cztowiekiem o jego
zycie (np. w Téby koto Sztokholmu®!). Z szachownica na portalu w Lubiecho-
wie Gornym zwiazane jest podanie ludowe, wedtug ktorego diabet rozegrat
tutaj z Bogiem parti¢ szachéw o dusze pewnego grzesznika. Po przegranej
diabta cztowiek ten zostat uratowany od piekta, a szachownice wmurowano
w $ciang kosciota®. Podobne legendy sa zwigzane z rytami, ktore znajduja si¢
na $redniowiecznych kosciotach w potnocnej Danii i s3 tam nazywane ,,diabel-
skimi szachownicami”. Wedlug miejscowej tradycji na tych szachownicach
ludzie rozgrywali z diabtem parti¢ szachow, chcac dzigki wygranej przedtu-
zy¢ swoje zycie®. Wedtug innej wersji diabet cheial przeszkodzi¢ w budowie
Swiatyni, lecz murarze zaj¢li go gra w szachy, dzieki czemu ko$ciot zostat
szczesliwie ukonczony®. Tego rodzaju opowieSci majg niewatpliwie charak-
ter etiologii ludowej, ktora w legendarny sposob probuje thumaczy¢ to, czego
wlasciwy, pierwotny sens zostal przez wieki zapomniany. Zwigzek miedzy
scenami przedstawiajacymi ,,gre o zycie” czy tez ,,gre o dusz¢” na $rednio-
wiecznych freskach a szachownicami wystepujacymi na zewngtrznych $cia-
nach ko$ciotéw nie jest jednak wcale oczywisty. Nie ma zadnej gwarancji,
7e znaczenie, jakie tym szachownicom przypisywali protestanccy chtopi z Nie-
miec czy z Danii w okresie nowozytnym, rzeczywiscie pokrywa si¢ z tym,
co sadzili o nich ich katoliccy przodkowie kilka wiekow wczesniej. Wreez
przeciwnie, przytoczone powyzej podania ludowe nie mogg by¢ dostatecznym
wytlumaczeniem, dlaczego budowniczowie licznych romanskich kosciotow
w XIII w. zadawali sobie tyle trudu, zeby na ich $cianach umieszczaé ryty
szachownic. Wspomniane wyzej legendy powstawaty zapewne post factum
i w zadnym razie nie wyjasniajg genezy tego zjawiska.

82 7. Miler, op. cit., s. 62-65.
8 Ibidem, s. 65.

84

Zob. http://www.orgelanders.se/Orgelbilder/Taby/Doden.jpg.

85

Z. Miler, op. cit., s. 62, przypis 19.

% Do spopularyzowania tej interpretacji przyczynit si¢ prawdopodobnie film szwedzkiego

rezysera Ingmara Bergmana pt. ,,Sidédma pieczec” z 1957 r., w ktoérym osig akcji jest partia
szachéw rozgrywana przez gléwnego bohatera, ktéorym jest rycerz powracajacy z wyprawy
krzyzowej, ze $miercia.

87 Zob. http://thyrashm.blogspot.com/2010/01/kettrup-gttrup-nors.html.

u
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Probujac znalez¢ whasciwe wytlumaczenie fenomenu szachownic, trzeba na
wstepie podkreslic, ze fakt wystepowania tego rodzaju rytow na zewngtrznych
$cianach $redniowiecznych kosciotow nie jest bynajmniej specyfika regio-
nalng, ograniczong do terenow dawnej Nowej Marchii, Pomorza Zachodnie-
go 1 Brandenburgii. Powyzej wspomniano juz, ze niemal identyczne w for-
mie 1 sposobie lokalizacji szachownice wystepuja roOwniez na granitowych
kosciotach w potnocnej Danii®®. Przeglad sredniowiecznej, w tym zwlasz-
cza romanskiej, architektury europejskiej prowadzi do wniosku, ze ornament
w postaci szachownicy wystepuje na niej POWSZECHNIE, zwtaszcza na
terenie Hiszpanii, Francji i Niemiec®. Podobnie jak w przypadku szachownic
z dzisiejszego pogranicza polsko-niemieckiego ornament szachownicowy
umieszczany jest przede wszystkim na portalach i na obramieniach okien,
gléwnie na archiwoltach i kapitelach flankujacych je kolumienek, oraz na
fryzach obiegajacych $ciany kos$ciotow na réznej wysokosci, w tym zwlasz-
cza ich prezbiteria i apsydy. W skromnych wiejskich ko$ciotach romanskich
rozrzuconych po catej Europie ornament szachownicowy jest czesto jedy-
nym albo glownym elementem dekoracyjnym. Wobec powszechnie znanego
sredniowiecznego zamilowania do symboliki wydaje si¢ wprost nieprawdo-
podobne, zeby 6w motyw miat w tym wypadku jedynie znaczenie estetyczne.
Jaki jest zatem jego ukryty sens?

Wiasciwy, jak sadzg, kierunek badan wskazat swego czasu archeolog Jens
Vellev, ktory zasugerowat, ze wystepujace na dunskich kosciotach sza-
chownice mogg mie¢ zwigzek z zawartym w Apokalipsie opisem Niebian-
skiej Jerozolimy, czyli miasta zbawionych®®. Wedtug natchnionej wizji $w.
Jana ,,miato ono mur wielki a wysoki, miato dwanascie bram a na bramach
dwunastu anioléw i wypisane imiona, ktore sg imionami dwunastu pokolen
synow Izraela. Od wschodu trzy bramy i od péinocy trzy bramy, i od poludnia
trzy bramy, i od zachodu trzy bramy. A mur Miasta ma dwanaS$cie warstw

8 Np. w nastepujacych miejscowos$ciach: Bejstrup, Gettrup, Grinderslev, Hillerslev, Kettrup,
Nors, Skallerup, Svenstrup, Veggerby, zob. poprzedni przypis.

% Dla poparcia tej tezy nalezatoby tutaj przytoczy¢ wiele tytutow monografii i albumow
ukazujacych koscioty romanskie w Europie, do tego samego wniosku mozna jednak dojs¢,
przegladajac bogate zasoby ikonograficzne zawarte w internecie. Szczegdtowe przesledzenie
genezy i drog rozprzestrzeniania si¢ tego motywu zdobniczego przekracza ramy niniejszego
opracowania i wymaga dodatkowych badan. W dalszej cz¢s$ci artykutu wskazuje jedynie na
gars$¢ przyktadéw zwigzanych z jednoczesnym wystgpowaniem ornamentu szachownicowego
i zwigzanego z nim ideowo, jak si¢ wydaje, motywu dekoracyjnego w postaci kulistych guzow
otaczajacych obramienia portali i okien.

% Niestety, artykut J. Velleva z 1988 r. znam tylko z fragmentu zamieszczonego w internecie,
zob. przyp. 87.
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fundamentu (...). A Miasto uktada si¢ w czworobok (...). A mur jego jest
zbudowany z jaspisu, a Miasto to czyste zloto do szkla czystego podobne.
A warstwy fundamentu pod murem Miasta zdobne sg wszelakim drogim
kamieniem. Warstwa pierwsza — jaspis, druga — szafir, trzecia — chalcedon,
czwarta—szmaragd, pigta—sardoniks, szosta — krwawnik, siddma — chryzolit,
o6sma — beryl, dziewigta — topaz, dziesigta — chryzopraz, jedenasta — hiacynt,
dwunasta — ametyst. A dwanascie bram to dwanascie perel: kazda z bram
byla z jednej perly. I rynek Miasta to czyste zloto jak szklo przezroczyste.
A $wiatyni w nim nie dojrzatem: bo jego $wiatynig jest Pan Boég Wszechmo-
gacy oraz Baranek. (...) [ ukazal mi rzek¢ wody zycia I$niaca jak krysztal, wy-
plywajaca z tronu Boga i Baranka. Pomiedzy rynkiem Miasta a rzeka, po obu
brzegach, drzewo zycia, rodzace dwanas$cie owocow, wydajace swdj owoc
kazdego miesigca, a liscie drzewa stuza do leczenia narodow. (...) Blogosta-
wieni, ktorzy ptucza swe szaty, aby wladza nad drzewem zycia do nich nalezata
i aby bramami wchodzili do Miasta. Na zewnatrz sg psy, guslarze, rozpustnicy,
zabdjcy, batwochwalcy i kazdy, kto ktamstwo kocha i nim zyje” (Ap 21, 12-14,
16, 18-22; 22, 1-2, 14-15; pogrubienia — DP). J. Vellev dostrzegt réwniez, ze
w r¢kopisach hiszpanskich z X w. znajdujemy plastyczng wizj¢ tegoz Nie-
bianskiego Jeruzalem, ktore ma ksztatt czworokatnego miasta otoczonego
wysokim murem z dwunastoma bramami (po trzy z kazdej strony). Zgodnie
z opisem biblijnym ten mur, a czgsto takze znajdujacy si¢ posrodku miasta ry-
nek, skonstruowany jest z roznobarwnych kwadratowych lub prostokatnych
kamieni, ulozonych warstwami i uktadajacych si¢ w szachownice!
Nietrudno zauwazy¢, ze opis apokaliptycznej Jerozolimy poprzez takie
szczegoty, jak kwadratowy plan, bramy skierowane na cztery strony §wiata,
fundamenty utozone z warstw kolorowych drogocennych kamieni, a przede
wszystkim obecno$¢ w niej Boga, wody i drzewa zycia w sensie duchowym,
pasuje do charakterystyki praktycznie KAZDEGO $redniowiecznego kociola
Z jego nawa, bramg, kamiennym czy ceglanym murem oraz tabernakulum
(B6g), chrzcielnicg (woda zycia) i krzyzem, ewentualnie z kolumnami od-
dzielajgcymi nawe gtowna od bocznych (drzewa zycia). Tak tez z pewnoscia
postrzegali swoje Swigtynie owczesni ludzie”. Wydaje si¢ rowniez bardzo
prawdopodobne, ze jednym ze sposobow podkreslenia tej identyfikacji byto
wlasnie umieszczanie na $cianach kosciotéw szachownicowego ornamentu,
ktory symbolizowat dwanascie warstw fundamentow Niebianskiej Jerozolimy®.

ol J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, przet. A. Q. Lavique, Krakéw 1998, s. 23 in.;
S. Kobielus, Niebianska Jerozolima...,s. 116 1n.

22 Ibidem, s. 131-133.
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Tego rodzaju motyw zdobniczy byt bowiem bezposrednim nawigzaniem do
wspomnianych powyzej wzorcow ikonograficznych zawartych we wezesno-
sredniowiecznych ilustrowanych ksiggach Apokalipsy®.

Innym zroédlem symbolicznego znaczenia szachownicy mogt by¢ frag-
ment z Pierwszego listu sw. Piotra Apostota, w ktérym autor zwraca si¢ do
chrzescijan nastgpujacymi stowami: ,,wy rowniez, niby zywe kamienie, jeste-
$cie budowani jako duchowa $wiatynia...” (1 P 2, 5). Dla ludzi $redniowie-
cza bylo oczywiste, ze wspomniane przez $w. Piotra kamienie nie mogg mie¢
jakiejs przypadkowej formy, lecz zgodnie z uksztaltowana przez starozytnosc
wyktadnig symboliczna, a zarazem praktyka budowlang, wyobrazano je sobie
jako regularne bloki o kwadratowych bokach®. Swiadectwem tego jest, miedzy
innymi, fragment popularnego dziela encyklopedycznego Honoriusza z Autun
(XUXII w.) Elucidarium, w ktorym ten sredniowieczny teolog rozwija przy-
toczona powyzej mysl §w. Piotra i wprost odnosi jg do rzeczywistosci escha-
tologicznej: ,,inni z kolei jak kwadratowe kamienie (lapides quadrati) zostali
umieszczeni przez najwyzszego artyste w budowli niebianskiej, bedac za$
wybrancami, wygladzonymi czterema cnotami: prudentia, fortitudo, justitia
i temperantia, ktorymi mury Jeruzalem zostang naprawione...””.

Elementem, ktéry, moim zdaniem, przesadza o interpretacji szachownic
na murach $redniowiecznych kosciotow jako plastycznej wizji fundamentow
Niebianskiej Jerozolimy, jest czeste wystepowanie tego motywu w towarzy-
stwie innego, a mianowicie kamiennych kul, ktére umieszczane sa na obra-
mieniach portali i okien. Skojarzenie z pertami, z ktérych maja by¢ zbudowa-
ne bramy miasta zbawionych, wydaje si¢ tutaj oczywiste. Tytulem przyktadu
chciatbym wskazac na grupg kosciolow w poéinocnej Hiszpanii i potudniowe;j
Francji, gdzie wspolne wystepowanie tych elementow wydaje si¢ szczegolnie
popularne. Jednym z najwazniejszych z nich jest dawne sanktuarium Swicte-
go Graala, czyli klasztor San Juan de la Pefia w poblizu miasta Jaca®. Motyw
szachownicy odnajdujemy tutaj przede wszystkim w wewnetrznej dekoracji
trzech apsyd glownego koSciota klasztornego, pod postacia fryzu wienczace-
go sciany. Co ciekawe, obok typowych szachownic zlozonych z kwadratow
pojawiaja si¢ w nim rowniez szachownice utozone z trojkatow, podobne do

% Ibidem, s. 136 in.
% J. Hani, op. cit., s. 63-69.

% Cyt. za: J. Debicki, Zachodni portal katedry swigtego Lazarza w Autun. Studium z histo-
rii sztuki i historii idei, Krakow 2002, s. 88; por. M. Kowalewska, Bog-Kosmos-Czltowiek
w tworczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2007, s. 299-307 (Miasto niebianskie).

% . Bennett, Swiety Graal odnaleziony. Prawdziwa historia Swietego Kielicha z Walencji,
De¢bogora 2007, s. 165 i n.
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tej z kosciota w Godkowie”. Szachownice uformowane z utozonych na prze-
mian matych cylindrow (tzw. ajedrezado jaques)’® ozdabiajg takze tuki arkad
kruzganka klasztornego, a szachownice i perly tworza arkady otaczajace na-
grobki rycerzy w tzw. panteonie szlachty (potozonym obok kaplicy grobowe;j
kilku kroloéw i krolowych Navarry z X 1 XI w.). W owych arkadach, a niekiedy
dodatkowo w wiencu z perel, znajduja si¢ symbole chrystologiczne, takie jak:
krzyz, chryzmon, gryf, pantera (?), a obok nich takze posta¢ rycerza na koniu
(?)”°. Mamy tu zapewne do czynienia ze swoistym skrotem przekazu biblij-
nego, opisem Niebianskiej Jerozolimy za pomocg szachownicy (fundament
z kamieni), perel (bramy) i symbolu obecnos$ci Jezusa (ewentualnie schema-
tycznej figury zmartego). Umieszczenie tych znakow w kontekscie grobowca
mozna odczyta¢ jako wyraz nadziei, ze pochowany w nim cztowiek dotaczy
do spotecznosci zbawionych w Niebianskiej Jerozolimie. Podobne znaczenie
miato ukazywanie zmartego stojacego w bramie lub umieszczanie nagrobka
pod arkadowym baldachimem, popularne w p6znym $redniowieczu'®.
Ornament w postaci fryzu szachownicowego i peret wokot portali i okien
wystepuje rowniez na innych kosciotach romanskich w tym rejonie, np. w Be-
cerril del Carpio (prowincja Palencia)'’!, Matalbaniega (prow. Palencia)!%?,
Pozancos (prow. Palencia)'®®, Ayala (prow. Alava)'®, Torres del Rio (prow.
Navarra)'%, Santa Cruz de la Ser6s (prow. Huesca)'%, Sigiiés (prow. Saragossa),
Escunhau (prow. Lérida)'”’, Bossost (prow. Lérida)!®®, Ercé (departament
Ariége)'”, Saint-Jean-de-Verges (dep. Ariége)''’. Wyjatkowa wrecz popularno$é
tego rodzaju motywow dekoracyjnych na terenie potnocnej Hiszpanii i na po-
graniczu hiszpansko-francuskim zdaje si¢ §wiadczy¢ o tym, ze tam wtasnie

Zob. http://www.romanicoaragones.com/0-Jacetania/31-SanJuanPena06.htm.
Rodzaj ornamentu popularny w architekturze romanskiej w okolicy miasta Jaca.
Zob. http://www.romanicoaragones.com/0-Jacetania/29-SanJuanPena04.htm.
100§ Kobielus, Niebianska Jerozolima...,s. 165 in.

1 Zob. http://www.flickr.com/photos/rabiespierre/2496612519/.

102 Zob. http://www.flickr.com/photos/canduela/3515416506/.

9 Zob. http://www.flickr.com/photos/rabiespierre/2498930309/.

104 Zob. http://www.flickr.com/photos/aiala/3291194412/.

105 Zob. http://www.flickr.com/photos/rlasaosa/3873654549/in/set-72157622194396660/.
106 Zob. http://www.flickr.com/photos/canduela/3661132998/.

107 Zob. http://www.flickr.com/photos/ainhoap/369150485/.

108 Zob. http://www.flickr.com/photos/ainhoap/369150475/.

19 Zob. http://www.flickr.com/photos/jaufre-rudel/2824765040/.

110 Zob. http://www.flickr.com/photos/jaufre-rudel/2823926177/.
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nalezy szukac¢ ich genezy. Z obiektow potozonych blizej granic dzisiejszej
Polski picknym przyktadem faczenia dekoracji szachownicowej i pertowej jest
chor wschodni katedry w Bambergu, gdzie ta pierwsza wystepuje w postaci
fryzow, natomiast perly otaczajg o$cieza i archiwolty otwordw okiennych!!!,
Perty ozdobione dodatkowo promienistym ztobkowaniem (jak w niektorych
kosciotach slaskich, zob. nizej) pokrywaja rowniez dwa tuki archiwolty jedne-
go z dwdch wschodnich portali katedry (tzw. Brama FLaski)!'2.

Perly otaczajace archiwolty portali wystepuja takze na kosciotach nowo-
marchijskich i zachodniopomorskich, chociaz zdecydowanie rzadziej niz sza-
chownice. Mozna je zobaczy¢ np. w Plowen (Meklemburgia), nowomarchij-
skim Dargomyslu (gm. Dgbno) i Nowym Objezierzu (gm. Moryn) oraz po-
morskim Gostawiu (gm. Trzebiatow)'>. W przypadku Plowen''* i Gostawia''®
perty i szachownice znajduja si¢ obok siebie na tym samym portalu. Kuliste
guzy przypominajgce perty, ozdobione jednak zazwyczaj dodatkowym spiral-
nym lub promienistym ornamentem, umieszczono rowniez na portalach kilku
kosciotow slaskich (Gierszowice, ltawa, Matujowice, Raciborowice, Sobotka,
Stary Zamek, Studniska Dolne)''.

Szachownice i perty na skromnych wiejskich kosciotach z terenu Polski
sg zapewne, podobnie jak cata forma architektoniczna tych budowli, jedynie
dalekim, peryferyjnym echem architektury zachodnioeuropejskiej, z ktorej
czerpano gotowe wzorce, dostosowujac je do miejscowych mozliwosci i po-
trzeb. Mamy tu do czynienia z typowym dla kultury zjawiskiem REDUKCII
form pierwotnych, ztozonych i bogatych, do bardziej prostych, zwtaszcza
w sferze ornamentacji. Podobienstwo do licznych kosciotow hiszpanskich,
francuskich i niemieckich jest tak uderzajace, ze nie moze by¢ przypadkowe.
Wystarczy choéby spojrze¢ na portal wspomnianego wyzej kosciota w Gosta-
wiu, gdzie na archiwolcie widoczne sg mate guzy, a obok nich dwie symetrycz-
nie rozmieszczone kwadry z szachownicami. Trudno sobie wyobrazi¢, zeby au-
tor tej dekoracji nie widziat nigdy portali hiszpanskich czy francuskich, ktorych
archiwolty sg ozdobione niemal identycznymi pertami i otoczone bardziej

W H. Busch, Germania romanica: die hohe Kunst der romanischen Epoche im mittleren Europa,
Wien-Miinchen 1967, fot. 103.

12 Zob. http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a0/BambergDom-Gnadenpforte.JPG.

113 M. Satanski, O symbolice portalu w $wigtyni chrzescijanskiej, artykut dostepny tylko
w Internecie, zob. http://www.templariusze.org/artykuly.php?id=20.

14 Zob. http://www.architektura.pomorze.pl/index.php?art_id=31.

115 Zob. http://www.architektura.pomorze.pl/index.php?art_id=150; http://www.westernpo-
merania.com.pl/?art_id=418.

16 T, Kozaczewski, H. Kozaczewska-Golasz, Portale trzynastowiecznej architektury na Slgsku,
Wroctaw 2009, s. 88-89.
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rozbudowanym ornamentem szachownicowym. Pojedyncze kwadry z szachow-
nicami na koSciotach polskich, niemieckich czy dunskich sg wigc bez watpienia
zredukowang formg zachodnioeuropejskich fryzow i archiwolt z ornamentem
szachownicowym, a ich znaczenie symboliczne nalezy wigza¢ z apokalip-
tyczng wizja Niebianskiej Jerozolimy.

Jednym ze sposobow przenoszenia omowionych powyzej idei artystycz-
nych byly zapewne wedrowki krucjatowe wzdhuz nowomarchijsko-pruskiego
szlaku krzyzowcdw. Przywddcy tych krucjat prowadzili bowiem ze sobg nie
tylko giermkow i rycerzy, ale takze rzemie$lnikow potrzebnych w pracach
oblezniczych i budowlanych, z ktérych czgs¢ pozostawata nastepnie na stale
w Nowej Marchii, na Pomorzu czy w Prusach. Za krzyzowcami ciggneli z kolei
cywilni osadnicy, ktorzy na zdobytych terenach zaktadali wsie i miasta. Wzorce
te przenosily si¢ zatem poprzez wedrowki warsztatow budowlanych lub byty
przekazywane drogg kontaktéw spotecznych, gospodarczych i politycznych.
Jedng z wazniejszych drog recepcji motywu szachownicy i perty z Europy
Zachodniej na dzisiejsze pogranicze polsko-niemieckie byt tez zapewne nie-
zwykle popularny w $redniowieczu szlak pielgrzymi do Santiago de Com-
postela, czyli Droga $w. Jakuba'”. Na mozliwo$¢ niezwykle dalekich ,,prze-
rzutow” pewnych pomystow artystycznych z potudniowej Francji na teren
Pomorza Zachodniego dzicki funkcjonowaniu owego szlaku — takze w zredu-
kowanej, uproszczonej formie! — wskazat ostatnio M. Ober'’®.

Niewykluczone, ze z symbolika apokaliptyczng odnoszacg si¢ do Nie-
bianskiej Jerozolimy majg rowniez zwigzek motywy szachownicowe wyste-
pujace na obramieniach dwoch nisz, ktore znajdujg sie w prezbiterium kosciota
parafialnego w Moryniu (pow. gryfinski). Jedna z nisz umieszczona jest na
wschodniej Scianie prezbiterium, tuz za romanskim ottarzem. Otacza ja pas
sktadajacy si¢ z utozonych na przemian ciemnych i jasnych kwadratoéw. Przy
naroznikach niszy z trzech strona namalowane sg rowniez ozdobne rozety
(fot. 47). Druga nisza znajduje si¢ w Scianie potudniowej i jest otoczona po-
dwdjnym pasem ztozonym z ciemnych i jasnych kwadratow tworzacych sza-
chownice (fot. 48). Obie nisze nie sg dzisiaj uzywane i nie posiadaja zamknie-
cia. Na wschodniej $cianie prezbiterium, ale na lewo od ottarza, znajduje si¢
jeszcze jedna nisza, w ktorej umieszczone jest wspotczesne tabernakulum,
obecnie nieuzywane, poniewaz najnowsze ulokowane jest na samym ottarzu.

7 A, M. Wyrwa, Swiety Jakub Apostol. Malakologiczne i historyczne Slady peregrynacji

z ziem polskich do Santiago de Compostela, Lednica-Poznan 2009 (tu dalsza literatura).

18 M. Ober, Pamigtka z Tuluzy — o Sredniowiecznej architekturze kosciola w Malechowie,

[w:] Historia i kultura ziemi stawienskiej, t. 4, Gmina Malechowo, Stawno 2005, s. 167 i n.

Smoki, szachownice i Swieci... 111



Fot. 47: Moryn, ko$ciot parafialny, nisza I w $cianie prezbiterium
Fot. 47: Moryn (Mohrin), Pfarrkirche, 1. Nische in der Wand des Presbyteriums

Fot. 48: Moryn, kosciot parafialny, nisza II w $cianie prezbiterium
Fot. 48: Moryn (Mohrin), Pfarrkirche, 2. Nische in der Wand des Presbyteriums
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Prawdopodobnie ta trzecia nisza to wlasciwe $redniowieczne tabernakulum,
ktére zazwyczaj umieszczano w $cianie prezbiterium po lewej stronie ottarza,
czyli po tzw. stronie Ewangelii (wedtug dawnej liturgii facinskiej)''’. By¢ moze
bylo ono réwniez otoczone dekoracjg szachownicowa, ktora si¢ nie zachowata
na skutek pozniejszych przeksztalcen i przemalowan. Nisze za ottarzem i po
prawej stronie ottarza mogly petni¢ funkcje pomocnicze, stuzgc do przecho-
wywania sprzetow i ksiag liturgicznych, olejow $wietych itp.'? Z symbolika
szachownicy jako fundamentu Niebianskiej Jerozolimy mogta si¢ rowniez
wigza¢ forma kraty zamykajacej owe nisze'?..

Motyw szachownicowy jest dosy¢ czesto obecny w ukladzie posadzek
koscielnych, skonstruowanych z utozonych naprzemiennie ciemniejszych i ja-
$niejszych ptyt kamiennych. Skojarzenie z rynkiem Niebianskiej Jerozolimy,
przedstawianym na $redniowiecznych rycinach w takiej wtasnie szachowni-
cowej formie, wydaje si¢ tutaj catkowicie usprawiedliwione. Nawigzania do
apokaliptycznej wizji miasta zbawionych sg takze odkrywane w ksztalcie $re-
dniowiecznych koron, §wiecznikow, kadzielnic, kielichow, relikwiarzy, w ar-
kadach, ktore pojawiaja si¢ na gotyckich nagrobkach, lub w rozciggnigtych nad
nimi baldachimach'?2. Z tej perspektywy przypisywanie szachownicom i per-
fom umieszczanym na romanskich i wczesnogotyckich kosciotach znaczenia
symbolicznego, opisujacego te budowle jako modele Niebianskiej Jerozolimy,
nie wydaje si¢ jako$ szczegolnie ekstrawaganckie. Wrecz przeciwnie: mozna
zasadnie przypuszczaé, ze ludziom sredniowiecza to odniesienie, tak przeciez
jednoznaczne graficznie, narzucalo si¢ jako co$ wrgcz oczywistego.

Gotycki ottarz w kosciele w Lubowie (gm. Borne-Sulinowo)

W kosciele parafialnym w Lubowie nicopodal Czaplinka, zbudowanym
w stylu neoromanskim okoto potowy XIX w. na miejscu starszej budowli, znaj-
duje sie poznogotycki ottarz w formie tryptyku, wykonany na przetomie XV
1 XVIw. (ok. 1510 r.?), przeniesiony tutaj z kosciota filialnego w Starowicach

119" A. J. Nowowiejski, Wyklad liturgii Kosciola Katolickiego, Warszawa 1893, t. 1, s. 434-441;
P. Sczaniecki, Msza po staremu si¢ odprawia, Krakow 1967, s. 28-29; L. Bouyer, Architektura
i liturgia, Krakow 2009, s. 76-77.

120 Dodajmy, ze kosciot w Moryniu znany jest rOwniez ze znajdujgcego sie¢ w nim malowidta

przedstawiajacego diably grajace w szachy o dusze¢ grzesznika, jak roéwniez z szachownicy
wyrytej na kamiennej kwadrze umieszczonej w poludniowo-zachodnim narozniku podstawy
wiezy, zob. Z. Miler, op. cit., s. 80-81.

121 P. Sczaniecki, op. cit., s. 28-29: Gdzieniegdzie — np. w Toruniu — zachowala si¢ przy wne-
ce krata, ktora byta zarazem zamknieciem i ozdobgq.

122 S, Kobielus, Niebiarniska Jerozolima...,s. 165 in.
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Fot. 49: Lubowo, kos$ciot parafialny, ottarz z XV/XVI w.
Fot. 49: Ltubowo (Lubow), Pfarrkirche, Altar aus dem 15.-16. Jahrhundert

nad Pitawg'> (fot. 49). W szafie oltarzowej umieszczona jest figura Matki Bozej
z Dziecigtkiem w otoczeniu §w. Jakuba Starszego (po lewej, w stroju pielgrzy-
ma, z kijem) i $w. Antoniego pustelnika (po prawej, z ksigga w prawej rece
1 wieprzem przy nodze, dawniej zapewne takze z laska lub krzyzem w lewe;j
dtoni). W dwoch skrzydtach bocznych znajduje si¢ w sumie dwanascie mniej-
szych figur r6znych swigtych, rozmieszczonych w czterech kwaterach, po trzy
figury w kazdej z nich. W lewym skrzydle, w gornej kwaterze jako pierwsza
od lewej strony znajduje si¢ figura $w. Jana Chrzciciela, ktérego mozna roz-
pozna¢ po trzymanej w dloniach ksigdze, na ktdrej spoczywa Baranek Bozy.
Swiety wskazuje na niego palcem prawej dioni, co nawigzuje do stynnej sceny
z Ewangelii wedtug sw. Jana, w ktorej to Jan Chrzciciel, wskazujac na Jezusa,
nazwat go wlasnie Barankiem Bozym (J 1, 29, 36). Srodkowa postaé w tej
kwaterze to prawdopodobnie jeden z apostotow, by¢ moze Juda Tadeusz, na
co wskazywataby jego czerwona szata. W lewej dtoni mogt trzymac krzyz,
stanowitby rowniez w tym wypadku par¢ do nastgpnego Swigtego w tej grupie,

123 Starowice zostaty jednak zatozone dopiero ok. potowy XVI w. jako osada karczemna,
potozona przy wyjatkowo odludnym odcinku dawnej ,,drogi margrabiow”, tak wigc ottarz
ten zostat prawdopodobnie wykonany dla jeszcze innego kosciota.
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ktéorym moze by¢ rodzony brat Judy — Jakub, zwany Mtodszym albo Mniej-
szym. Identyfikacja trzeciej postaci nie jest, niestety, pewna. Jej atrybutem
jest przedmiot, ktory przypomina miecz, i w tym wypadku pasowatby raczej
do postaci ewangelisty Mateusza lub apostota Pawla, ale moze by¢ takze
palka, ktorag wedtug tradycji zabito $w. Jakuba Mtodszego. W dolnej kwaterze
lewego skrzydta widzimy najpierw $w. Barbare (z wieza przy nodze), w srodku
$w. Dionizego biskupa z wilasng $cigtg gtowa w rekach, a po prawej stronie
prawdopodobnie $w. Katarzyne Aleksandryjska z ksiega. W gornej kwaterze
prawego skrzydta jedyng pewng tozsamo$¢ ma postac stojaca posrodku. Jest
to mlodzieniec, ktory prawa reka blogostawi ztoty kielich trzymany w drugiej
dioni, czyli niewatpliwie §w. Jan Apostot. Towarzysza mu dwaj starsi, bro-
daci mezczyzni, prawdopodobnie jacys inni apostotowie. W kwaterze dolnej
tego skrzydla stoja od lewej: $w. Malgorzata (ze smokiem pod stopami, dawniej
zapewne z krzyzem lub palma mgczenstwa w dloni), §w. Wawrzyniec (z rusz-
tem i ksiegg) oraz $w. Dorota (z koszykiem).

Zestawienie to nie jest zapewne przypadkowe. Matce Bozej towarzysza
Jakub — patron podréznych, oraz Antoni Pustelnik — patron od epidemii i po-
zarow. W skrzydtach bocznych widzimy dwoch swietych Jandw, cztery swigte
dziewice — patronki od roznych chordb, dobrej $mierci i spraw kobiecych,
czterech (?) apostolow oraz sw. Dionizego od bolu glowy i sw. Wawrzynca od
reumatyzmu i pozaroéw. Zwraca uwage obecnos¢ $w. Dionizego, dosy¢ egzo-
tycznego $wigtego rodem z Francji (cho¢ z drugiej strony byt on jednym z tzw.
Czternastu Wspomozycieli, najpopularniejszych $redniowiecznych orgdow-
nikéw od roznych chorob), jak rowniez $w. Jakuba Starszego, czczonego szcze-
golnie w hiszpanskim Santiago de Compostela. Takze $w. Antoni pochodzit
wprawdzie z Egiptu, ale jego relikwie byty przechowywane w Burgundii,
a potem w Prowansji. Moze to wskazywac na jakie$ kontakty odleglej nowo-
marchijskiej prowincji z centrami Sredniowiecznej kultury europejskiej na Za-
chodzie i przenoszenie stamtad pewnych idei i wzorcdéw ikonograficznych.

W wypadku ottarza z L ubowa mamy réwniez do czynienia z bardzo wy-
razng symbolikg apokaliptyczna, ktéra czyni z niego swoisty model Niebian-
skiej Jerozolimy'**. Przy pierwszym spojrzeniu na oltarz rzuca si¢ w oczy jego
ztocistos$¢, ktora w blasku lamp niemal rozswietla skromne prezbiterium.
Z jednej strony jest to niewatpliwie zastugg niedawnej konserwacji, dzigki
ktorej ottarz odzyskal pierwotng kolorystyke i efektowna poztote, ale z drugiej

124 W tej kwestii inspirujace byly dla mnie rozwazania na temat apokaliptycznej symboliki gtow-
nego oltarza w Bazylice Mariackiej w Gdansku, zob. B. Noworyta-Kuklinska, Triumphus
Mariae-Ecclesiae. Retabulum oltarza glownego kosciola Najswietszej Panny Maryi w Gdansku,
Lublin 2003, s. 254-268.

wun
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przypomina to jako zywo opis biblijny, w ktérym dwukrotnie podkreslono,
ze Jeruzalem zstgpujace z nieba to ,,czyste ztoto do szkta czystego podobne”
(Ap 21, 18, 21). Szafa oltarzowa nie jest wprawdzie idealnie kwadratowa,
jednak wywotuje wrazenie regularnosci. Bezsporna jest natomiast aluzja
zawarta w kompozycji skrzydet: cztery kwatery mieszczace po trzy figury
$wigtych to ewidentne nawigzanie do dwunastu bram Niebianskiego Jeruzalem,
w ktorych stoja reprezentanci dwunastu pokolen Izraela, czyli 144 tysiecy
zbawionych (Ap 7, 4). Po bokach kazdej z kwater znajdujg si¢ zielono-czer-
wone kolumienki, ktore podtrzymuja azurowe konstrukcje z wici roslinne;j.
Elementy te moga mie¢ oczywiscie jedynie znaczenie dekoracyjne, ale zara-
zem przywodza na mysl ten fragment Apokalipsy, wedlug ktorego w miescie
zbawionych jest rowniez ,,po obu brzegach drzewo zycia, rodzace dwanascie
owocow, wydajace swoj owoc kazdego miesigca, a liscie drzewa stuzg do
leczenia narodow” (Ap 22, 2). Przypomnijmy, ze wigkszos$¢ swigtych z oltarza
jest wlasnie patronami, do ktérych wierni odwotujg si¢ w razie zagrozenia
r6znego rodzaju chorobami. W centrum kompozycji znajduje si¢ figura Matki
Bozej z Dziecigtkiem, co odpowiada obecnosci Baranka w Niebianskim
Jeruzalem. Zwro¢my jednak uwage na to, ze Maryja stoi na potksiezycu, co
jest bezposrednim odniesieniem do apokaliptycznej wizji Niewiasty ,,0ble-
czonej w stonce” (Ap 12,1). Wszystko to razem wzigte kaze przypuszczac,
ze dla ludzi $redniowiecza ten ottarz byt nie tylko dzietem sztuki, zespotem
misternie wykonanych i oprawionych w ztota szafg rzezb, ale takze, a moze
nawet przede wszystkim, ilustracja najwazniejszego biblijnego proroctwa,
odzwierciedleniem ich marzen o niebianskiej rzeczywistosci. Przed tym
ottarzem Kosciot pielgrzymujacy spotykal sie z Kosciotem uwielbionym,
tryumfujacym, i patrzyt na swoje powolanie.

Podsumowanie

Opisane powyzej trzy réozne fenomeny artystyczne — portale z Dobie-
gniewa i Drawska, ryty szachownic i peret na granitowych $§wiatyniach z po-
granicza polsko-niemieckiego i ottarz w Lubowie — majg jeden wspolny mia-
nownik ideowy: postrzeganie ziemskiego kosciola jako symbolu Niebianskiej
Jerozolimy, apokaliptycznego miasta zbawionych. Ich najgltebszym sensem
byto wigc nieustanne przypominanie wiernym o wtasciwym, duchowym celu
zyciowej pielgrzymki kazdego cztowieka, ktorym jest obcowanie z Bogiem
i $wietymi w niebie. Portal poludniowy w Dobiegniewie to nieme kazanie, petne
przestrdg i zachet do wytrwania w dobrym, odwotujace si¢ przede wszyst-
kim do symboliki zwierzecej zawartej w §redniowiecznych bestiariuszach
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i fizjologach. Drugim waznym watkiem jest w nim uwypuklenie znaczenia
Kosciota i Eucharystii jako duchowych narzedzi zbawienia. Portal potudnio-
wy w Drawsku to przede wszystkim obszerny katalog przywar, ktorych nale-
7y si¢ wystrzega¢ w prawdziwie chrzescijanskim zyciu, peten drastycznych,
jak na wspotczesne standardy, skojarzen, jak rowniez odniesien do mitologii
greckiej. W nim réwniez pojawia si¢ watek eklezjalny, jednak na skutek bra-
ku zwornika archiwolty nie jest on w pelni zrozumiaty. Istotnym elementem
calej kompozycji jest takze przeciwstawienie postaci kobiety swiatowej po-
$wieconej Bogu mniszce, ktorego dopetnieniem jest znajdujace si¢ na por-
talu pélnocnym zestawienie Ewy i nowej Ewy, czyli Maryi. Wystepujace na
niektorych kosciotach nowomarchijskich ryty szachownic i rzezbione na ich
portalach perly sa jednym z najpopularniejszych w europejskiej sztuce ro-
manskiej motywow zdobniczych. Ich znaczenie staje si¢ jasne w zestawieniu
z opisem Niebianskiej Jerozolimy zawartym w Apokalipsie §w. Jana, w ktorym
czytamy, ze fundamenty owego miasta sg wzniesione z dwunastu warstw dro-
gich kamieni, a jego dwanascie bram zostalo wykonanych z peret. Do tego sa-
mego opisu nalezy rowniez siggnac, aby zrozumie¢ ogélne znaczenie formy
typowego ottarza gotyckiego, ktorego pickny i rzadki na tym terenie przy-
ktad zachowat si¢ w kosciele parafialnym w Lubowie. Nie moze by¢ bowiem
przypadkiem, ze w bocznych skrzydtach tego ottarza jest doktadnie dwana-
$cie postaci $wietych rozmieszczonych po trzy w rzgdzie jak aniotowie na
bramach Niebianskiej Jerozolimy albo jak przedstawiciele dwunastu pokolen
Izraela, ze poszczegolne kwatery otaczajg kolumny zwienczone ornamentem
roslinnym, przypominajace drzewa zycia, a catos¢ jest pozlacana i swietlista!
Przedstawione powyzej interpretacje pozwalajg nam spojrze¢ na Sredniowieczng
sztuke sakralng Nowej Marchii nie tylko przez pryzmat doznan estetycznych,
ale takze tresci duchowych, ktére bez watpienia byty czytelne dla wedruja-
cych tedy krzyzowcow, pielgrzymow i kupcodw, a zarazem pierwszoplanowe
dla jej fundatoréw i miejscowych parafian.

Fot.: Dariusz Piasek
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ROBERT PIOTROWSKI
]

MALARZE I PLASTYCY JAKO REGIONALISCI
W LANDSBERGU

Moje wystapienie 23 lutego 2010 roku w cyklu wyktadow ,,Nowa Mar-
chia — prowincja zapomniana” zatytutowatem ,,Ernst Henseler, Erich Hennig,
Alex Berger i inni landsberscy malarze regionalisci”. Idea, jaka przy$wieca-
fa takiemu sformutowaniu, zawiera si¢ wtasnie w ostatnim wyrazie. Wokot
tego konkretnego watku zaprezentuje kilku wybranych artystow plastykoéw
przedwojennego Gorzowa takze w tym tekscie. Samo wskazanie grona ma-
larzy w mieScie, pozornie wydajacym si¢ by¢ ,,pustynig artystyczng”, jest
juz zapewne samo w sobie prowokujace. Nie dziatat tu przeciez zaden znany
powszechnie artysta, nie byto stawnych pracowni, tutejsze krajobrazy nie byty
opiewane na popularnych ptétnach i prozno szuka¢ ich w glosnych galeriach.
Jednak warto nawet w takiej pozornej gluszy odkrywac nieznane, tym szcze-
golniej jesli ujawnia sie jako bliskie i po prostu swojskie. I taki wlasnie inno-
wacyjny aspekt ,,regionalnosci” bedzie kanwa tej pierwszej proby nakreslenia
nowego tematu. Jest to by¢ moze nieco zaskakujace potraktowanie tworcow.
W zwigzku z pionierskim charakterem szkicu nie zastosowano aparatu nauko-
wego, wykorzystana literatura lub opracowania, mogace zainteresowanym
poszerzy¢ spektrum, podane zostang zwyczajowo na koncu tekstu.

W 2007 roku staraniem Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publiczne;j
w Gorzowie ukazat si¢ ,,Stownik gorzowskich i landsberskich twércow kul-
tury”. Bylo to pierwsze encyklopedyczne zestawienie tworcow dziatajacych
na wielu polach, ktoérych wspolnym mianownikiem byt wtasnie ten konkretny
region. Wywotlana w czasie redakcji, jak tez towarzyszaca wydaniu ,,Stownika
tworcow” ozywiona dyskusja pokazata, jak trudno jest tworce kultury, artyste,
odtworce czy tez amatora jednoznacznie zdefiniowac i wlasciwie zaszerego-
wac. Problematyczna okazata si¢ takze kwestia zwigzku z regionem, miastem
czy tez srodowiskiem. Czy wystarcza tylko metrykalne miejsce urodzenia,
a moze dtugi czas pobytu, czy moze jednak zasadnicze miejsce tworzenia?
Czy utwory i osiggnigcia majg i musza takze mie¢ zwiazek z miejscem, by
danego kandydata uzna¢ za landsberskiego/gorzowskiego tworce? Poming
tu, otwarte chyba na zawsze, definicje samych poje¢ kultury i sztuki, a takze
gradacji na ,,niskg” i ,,wysoka”.



Majac te dyskusje w pamigci i w oparciu o wlasne przemyslenia stworzy-
fem wigc nowa kategori¢ artystow — w duzej mierze plastykow — regionali-
stow. Oznacza to osoby, ktore w Landsbergu tworzyty co$ z nim zwigzanego,
wnoszac wktad w wiedze i dokumentacje regionoznawcza. W gronie tym sa
zardwno tworcy tu urodzeni, ale takze tu osiadli [ub bywajacy. Daje to duzo
szerszg formule 1 zapewnia dalsze wzbogacanie zbioru malarzy zapoczatko-
wanego przez WiMBP w ,,Stowniku” z 2007 roku, dostepnego takze w inter-
necie (http://www.wimbp.gorzow.pl/?d=84, 10.03.2011).

Wymienieni w tytule lutowego wystapienia zostali prof. Ernst Henseler,
Erich Hennig oraz Alexander Berger. Jednak w trakcie opowiesci pojawili si¢
kolejni, jak np. Klaus/Kurt Sawert, Oscar Handlow, Max E. A. Richter, Fritz
Discher, Robert Warthmiiller i jako jedyna kobieta — Kéthe Bahr. Cata ta gru-
pa (poza Bergerem) znana jest juz ze ,,Stownika”, tu jednak zdarza si¢ okazja
do dopowiedzenia i rozszerzenia problematyki badan nad biografiami takich
specyficznych tworcow pod katem historii regionu whasnie. Ow twérca re-
gionalista, wedtug mojej systematyki, swa dziatalnos$cig powinien zwigzaé
sie z danym miejscem tworzenia, a jego prace stanowic nierozerwalny element
spuscizny materialnej i duchowej konkretnego regionu. Zgodnie z bazg ideowa
historii stosowanej artysta taki musi da¢ si¢ odczyta¢ w czasie 1 przestrzeni
danej matej ojczyzny, pozostawiajac nastepcom jako spuscizng wolne pole do
interpretacji i inicjowania dziatan wokot pojecia tozsamosci lokalne;j.

Temat landsberskiej plastyki i sztuk tworzacych — jak wiele innych specja-
listycznych watkdéw — nie doczekat sie dotad zadnego opracowania syntetycz-
nego. Zestawienie w ,,Stowniku” ograniczone bylo ramami redakcyjnymi czy
wilasdnie otwartg definicjg tworcy. Pojedyncze rozproszone wzmianki czy re-
produkcje prac, a nawet pomieszczone ostatnio w czasopi$mie landsberczykow
wezwanie Matthiasa Lehmanna (,,Heimatblatt” 39/2009, s. 31) o opracowanie
leksykonu landsberskich malarzy, pozostaja dla gorzowian niedostepne i to nie
tylko za sprawa jezyka niemieckiego, ale takze w ukryciu rzadkich czy zapo-
mnianych wydawnictw. W podanej ponizej liScie pojawiaja si¢ polskojezyczne
artykuty, jednak gtéwnie jedynie prasowe mojego autorstwa. Dr Lehmann
w zalaczonej liscie wymienit w 2009 roku, opierajac si¢ glownie na popular-
nych niemieckich leksykonach sztuk tworzacych, 26 nazwisk. Lista jest posze-
rzona takze o tworcow np. z Sulecina, Drezdenka itd.

Do zatozonej przeze mnie puli stricte regionalistycznej wiaczy¢ nalezato-
by z listy M. Lehmanna zapewne Louisa Kolitza (1845-1914), co do ktorego
sa przestanki istnienia motywow z okolic Landsberga w zachowanych w ga-
leriach pracach (odnalaztem je ostatnio w Kassel). Jednak aktualnie jest on dla
mnie postacia najmniej poznana, stad pozostawiam jg na li§cie ,,rezerwowe;j”.
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Przyktad i dowodd, ze w mieszkaniach landsberczykow, takze poza rodzinnym mia-
stem, wieszano landsberskie motywy na $cianach, dostarcza album rodzinny Be-
gall-Hartwig z Berlina — na $cianie dobrze widoczny znany widok fary mariackiej
na Starym Rynku

Beispiel und Beweis dafiir, dass in den Landsberger Wohnungen heimische Kiinstlerar-
beiten anwesend waren, liefert das Familienalbum von Begall-Hartwigs aus Berlin
— an der Wand die bekannte Darstellung der St. Marien-Pfarrkirche auf dem Marktplatz

Szereg pozostatych osob z listy dra Lehmanna takich ,,obowigzkowych” zwigz-
kow regionalnych na obecnym etapie ustalen nie wykazuje, jak cho¢by Otto
Kreyher (1836-1905), Fritz Discher (1880-1983), Karl vel Kurt Séwert (1888-
1958), ktorzy, tak jak Werner Glich (1927-2003), poza adnotacja metrykalna
faktu narodzin w Landsbergu nie mieli z nim zadnych artystycznych relacji.
Nie bede takze w moim niniejszym tekscie pogtebiat watku postaci przed-
wczesnie zmartego Roberta Warthmiillera (1859-1895), bardzo utytulowa-
nego i umocowanego w srodowisku i epoce malarza akademika, w ktorego
tworczosci wprawdzie znajdujemy szereg nawigzan do Landsbergu, jednak ra-
czej natury osobistej — np. portrety rodzinne. Pomijam na chwile obecng tak-
ze stabiej rozpoznane postacie, jak np. Ernst Hermann Walther (1858-1945), czy
mniej utytutowani Riihl, Runge oraz np. lokalni nauczyciele rysunku, w$rod
nich takze Kdthe Bahr. W opracowaniu tekstowym nie bede sie takze skupiat
na postaciach grafikow, jak cho¢by dos¢ waznego Maxa E. A. Richtera, dota-
czam jednak przyktady jego prac graficznych w aneksie. Jego osoba i wktad
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W tworzenie obrazowej kultury pamieci warte sa bez watpienia osobnego stu-
dium. Wsrod zamieszczonych ilustracji znajduja si¢ takze prace tworcow nie-
opisywanych tu szerzej, niech beda dobra ilustracja mozliwych innych watkow
badawczych. Tematem, ktory w tym kontek$cie wymagatby rowniez dalszych
badan, jest srodowisko architektow, mistrzow budowlanych, pozostatych gra-
fikow uzytkowych — drukarzy, litograféw itd. Byly to osoby zawodowo po-
shlugujace si¢ umiejetnosciami rysunkowymi i pracujgce w $cistym zwigzku
z miastem i regionem, czgsto na przestrzeni wielu lat. Ich sygnatury czy ini-
cjaty odnalez¢ mozna na licznych drukach, projektach i w wydawnictwach.
Zwiazki z dziatalno$cig plastyczng mieli takze miejscowi fotografowie, zaczy-
najacy swa dziatalno$¢ ustugowa w 2. pol. XIX wieku glownie jako ustugowi
malarze portretow. Nie uwzgledniam w tym szkicu zupetnie takze tworcow,
ktorzy np. sportretowali miasto, jednak w nieznanych nam blizej okoliczno-
Sciach, niejako na odleglos¢ i dzialajgc na zlecenie, czynigc to takze w ramach
catej dtugiej listy innych miast (Mateusz Merian, Daniel Petzold, Carl Schulin,
Kurz & Poppel, Gustaf Frank i inni). Podobnie zarysowuje si¢ problematyka
artystow regionalistow czaséw po 1945 roku.

Siggajac dalej w glab dziejow miasta, napotykamy na coraz mniej znanych
$wiadectw aktywnosci malarzy czy innych plastykow. Jednak ich obecnosci
mozemy by¢ pewni — wyposazenie $wiatyn (fara, zaginiony kosciot $w. Jana,
trzy kaplice przedmiejskie), sprzgty znane (zdecydowanie w tej mniejszej cze-
$ci) z zapiskow archiwalnych, a takze spodziewane zlecenia od mieszczan,
cechow itd. musiatly tu tworzy¢ jakis rynek sztuki juz od sredniowiecza. Na-
wet uwzglednienie poreformacyjnej zmiany w zakresie przedstawien w sferze
sakralnej nie odebrato malarzom cechowym pola do popisu. Prezentowane
w gorzowskim muzeum XVIII-wieczne portrety epitafijne pastoréw i inspek-
torow, odwrocie skrzydel manierystycznego ottarza gtéwnego fary (ob. Ka-
tedra) ze scenami z zycia Jezusa czy takze obecna w muzealnych zbiorach
panorama miasta — z pewnos$cig XIX-wieczna kopia niezachowanego orygi-
natu z 1736 roku, o czym ponizej — $wiadcza o tym najdobitniej. Wiek XIX
przyniost kolejne pola dziatalnosci dla malarzy, dekoratoréw, scenografow,
grafikéw itd. Badania i kwerendy pozwolilyby zapewne na pokazanie bo-
gatego obrazu tych czasow az po 1945 rok. Tym szkicem chcg ten temat nie-
jako zainaugurowac, stad w mojej krotkiej prezentacji ogranicze si¢ jednak
do postaci znanych gltéwnie w XX wieku, w swej roznorodnosci biografii
i dziatalno$ci pokazujacych, jak wazkim tematem w badaniach nad historia
regionu sg malarze regionali$ci.

Do Pana nauczyciela rysunku Alexandra Bergera! W celu odbycia lekcji
pokazowej ,, Wprowadzenie do perspektywy” w Sredniej Szkole dla Chlopcow
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Alexander Berger (1878-1958), absolwent Krolewskiej Szkoty Artystycznej, ber-
linczyk i landsberczanin z wyboru, w latach 1902-1945 nauczyciel rysunku, wodniak,
spolecznik i artysta. Po prawej jego magistracka nominacja na nauczyciela z akt
osobowych przechowywanych w Archiwum Panstwowym w Gorzowie
Alexander Berger (1878-1958), Alumnus der Kéniglichen Kunstschule, ein Berliner
und Wahllandsberger, in den Jahren 1902-1945 Zeichenlehrer, Wassersportler, Eh-
renamtlicher und Kiinstler. Rechts die Abschrift seiner Ernennung zum Lehrerstand
aus den Personalakten im Staatsarchiv Gorzow

prosimy Pana o przybycie w czwartek 22 maja 1902 r. popotudniem o godz. 3.
Tak magistracka deputacja szkolna poinformowata o swym wyborze na waku-
jace stanowisko w jednej z najwazniejszych szkot. I tak do Landsbergu trafila
bardzo barwna i zastuzona posta¢ nie tylko pedagoga, ale takze artysty, spor-
towca i spotecznika. Berger urodzit si¢ w Berlinie 17 marca 1878 roku, niestety,
koleje jego losow w Landsbergu i po wojnie ponownie w Berlinie rzadko sprzy-
jaty radosnemu $wigtowaniu. Z Alexandrem Bergerem tgczy mnie osobiscie to
samo mieszkanie przy ul. Lokietka, czego odkrywanie stato si¢ od mojego
w nim zamieszkania wyjatkowa przyjemnoscig i stad pozwolitem sobie Ber-
gera wywota¢ jako pierwszego. Z pomoca dokumentow z gorzowskiego Ar-
chiwum i Heimatmuseum Landsberg z Herford powoli rekonstruuje te cieckawa
biografi¢ z odgalt¢ziajagcymi si¢ watkami, liczac weigz na kolejne odkrycia.
Sposrod 17 kandydatow komisja w sktadzie: ks. Niethe, rektorzy Mohs
i Gladosch oraz protokotujacy Bahr, dos¢ szybko postanowita o wyborze
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W kamienicy dra Friedldndera przy obecnej ul. Lokietka 26 Alexander Berger
mieszkat w latach 1924-1945

In dem Mietshaus von Dr. Friedldnder in der heutigen ul. Lokietka 26 lebte Alexender
Berger in den Jahren 1924-1945

absolwenta berlinskiej Krolewskiej Szkoly Artystycznej. Tej samej, ktorg
konczyl takze nasz stawny Ernst Henseler. O tym artyScie jeszcze pokrotce
bedzie mowa. Z zalaczonego swiadectwa egzaminu na nauczyciela rysunku
z 1 pazdziernika 1899 roku wynika, ze Alex Berger byt prawdziwym prymu-
sem, co poswiadczyli profesorowie Ewald 1 Hauck. Niemal z marszu mto-
dy adept w rodzinnym miescie zostat zatrudniony w Szkole Rzemiosta nr 1,
nastgpnie w Szkole Realnej nr 10, rownolegle bedac asystentem u prof.
Hertzera na Politechnice w Berlinie-Charlottenburgu. To ta sama alma ma-
ter, gdzie profesorem rysunku zostat w 1888 roku Henseler. Ostatnia przed
Landsbergiem placéwka Bergera to Miejska Szkota Doksztalceniowa nr 9,
istniejaca przy Krolewskim Muzeum Rzemiosta, z ktorym takze zwiazany
byt prof. Henseler. Jak dotad to ciekawe ocieranie si¢ Bergera o najbardziej
znanego artyste w przedwojennej historii miasta wydaje si¢ jednak zupelnie
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przypadkowe, cho¢ nic nie jest wykluczone. W Landsbergu Alex Berger po-
jawit sie z poczatkiem pazdziernika 1902 roku i przez pierwszych siedem lat
uczyt rysunku réwnoczesnie w Sredniej Szkole dla Chiopcow, Szkole Miesz-
czanskiej dla Dziewczat oraz Ponadlicealnej Szkole dla Dziewczat. Z ta ostat-
nig, kojarzona raczej z nazwa Miejskiego Liceum dla Dziewczat, dyrektoro-
waniem tu przez Otto Kaplicka czy biografiami Christy Wolf, Ursuli Hasse-
-Dresing oraz Christy Greuling, zwigzat w 1909 roku wylacznie swoje zycie
zawodowe nie tylko jako profesor plastyki, jak bySmy dzi§ powiedzieli, ale
takze wyktadowca sztuki. Jedyna przerwa byta od 8 kwietnia 1915 roku do 7
stycznia 1919 roku stuzba wojskowa, ktorg zakonczyl, odznaczony licznymi
medalami, w stopniu podporucznika rezerwy. Po powrocie z I wojny $wia-
towej, 21 grudnia 1920 roku, wzigt w Berlinie-Steglitz slub z Margot Rattig.
Pierworodny syn Hansjorg urodzit si¢ 29 marca 1922 roku jeszcze pod adresem
Steinstrasse (ul. Mickiewicza) 26.

W 1924 roku rodzina Bergerow przeprowadzita si¢ na éwczesng ulice
Bismarcka (dzi$ Lokietka), takze pod nr 26. Data ta zbiegla si¢ z przyjeciem
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Najlepiej udaje si¢ udokumentowac projekty uzytkowe Bergera, tak jak tutaj logo
i listownik klubu wioslarskiego, ktoremu przewodniczyt

Am einfachsten lassen sich die Arbeiten der angewandten Kunst von Berger doku-
mentieren, wie etwa dieses Logo und Briefkopf des Rudervereins, dessen ,,Vereins-
fiihrer” er war
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przez Alexa Bergera prezesury Landsberskiego Towarzystwa Wioslarskiego
»Warthe”, ktorego byl cztonkiem-zatozycielem od 1909 roku. Poczatkowo 21,
a z biegiem lat blisko setka cztonkéw dzielnie ,,mieszata” wode w swej ty-
tutowej Warcie. Powstanie tego wiodacego — jednego z szeregu towarzystw
wodniackich Landsbergu — byto zwigzane z wylonieniem si¢ sekcji seniorow
z Uczniowskiego Klubu Wioslarskiego ,,Wiking”. Poczatkowo obie organiza-
cje taczyt wspolny sprzet i stanica w Porcie Zimowym. Jeden z aktywistow
towarzystwa, zwanego w skrocie LARWA, dyrektor Otto Paucksch, przygar-
ngl kolegdw 1 sprzgt do jednego z obiektow produkcyjnych fabryki Pauck-
schow. Jednak dopiero poswigcenie jesienig 1910 roku wiasnej stanicy stato
si¢ prawdziwym §wigtem sportowcow-amatorow. Nad tym pigknym drew-
nianym obiektem — zachowanym do dzi§ migdzy mostem Lubuskim a ul.
Szpitalng — zatopotata bandera klubowa, zaprojektowana w maju 1909 roku
przez Alexandra Bergera.

Wojna przerwata nieco aktywnos¢ wodniakow, ale wrocili oni nad Wartg
i na inne tory regatowe, nawet odleglejsze, jak Poczdam, ze zdwojona sita.
Towarzystwo rozpoczegto wydawanie swego biuletynu, a w marcu 1934 roku
szumnie obchodzito swe 25-lecie. Siedzibg adresowg — niezaleznie od sta-
nicy, w poblizu ktorej organizowano treningi, gdzie odbywaty si¢ spotkania
towarzyskie i przechowywano trofea — stato si¢ mieszkanie Bergera przy ul.
Lokietka 26. To tu takze spedzit swe najpigkniejsze lata zycia — jak goraco
podkreslat w rozmowie telefonicznej — syn Hansjorg, zwany przez rowiesni-
kéw Peterem. Pasierbica Bergera Johanna Réttig 7 pazdziernika 1937 roku
zostala nauczycielkg wf-u w pobliskim Liceum dla Dziewczat. Z niego w 1943
roku Alex Berger powinien byt odej$¢ na emeryture, jednak wojenne wakaty
zmusity go do pozostania, mimo powaznych chorob, leczonych zresztg przez
dra Johannesa Friedldndera — wiasciciela kamienicy przy ul. Lokietka 26.
Rodzina Bergerow, za wyjatkiem syna, byta §wiadkiem wkroczenia Armii
Czerwonej do Landsbergu i uczestnikiem wysiedlen jego niemieckich miesz-
kancow. W serdecznej pamigci wspotziomkoéw profesor Berger obchodzit
w Berlinie swe 80. urodziny, zmarl wkrotce w miejscu urodzenia 29 maja 1958
roku. O dziatalnosci plastycznej Bergera wiadomo stosunkowo mato. Wska-
zO6wki od landsberczan, a takze znajdujaca si¢ w aktach personalnych skarga
nakierowaly mnie na zbadanie licznych w moich (i nie tylko) zbiorach mate-
riatéw reklamowych miejscowych firm. Okazato sig, ze skargg na dodatkowa
dzialalno$¢ zarobkowa, jako grafika uzytkowego w firmie Jachne, mozna
bylo rozszerzy¢ na inne, np. browar Kohlstock. Charakterystyczny $ciagniety
inicjat ,,AB” odnalaztem takze np. na winiecie gimnazjum z obowigzkowy-
mi dla artysty-wodniaka sylwetkami wioslarzy na Warcie. Ta ulubiona rzeka
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musiata by¢ takze preferowanym przez niego motywem, o czym kilkakrotnie
pisza ziomkowie we wspomnieniach na tamach ,,Heimatblatt”. Prace — zapewne
glownie akwarele — mogty by¢ np. suwenirami lub kolejnym zrédtem dochodéw
do nauczycielskiej pensji. Podobne prace wykonywatl Berger takze po wojnie,
znane mi sg dwie: przedstawiajace kamienice¢ Bismarckstrasse 26 i pobliski
skwer nad Ktodawka. Motywy te, jak rowniez zaangazowanie w dziatalnosc¢
artystyczna, a takze dydaktyczng czy spotecznikowska w regionie, jego war-
tosci 1 urodg, bez watpienia stawiaja Bergera wysoko w gronie tworcow regio-
nalistow. Gdyby udato si¢ dotrze¢ do kolejnych prac, z pewnoscia paleta jego
tworczosci pokazataby wiele kolejnych ciekawych watkow.

Kolejng postacig z grona artystycznych staw — z jednej strony bardziej
utytutowana, z drugiej mniej, szczeg6lnie od strony regionalnej poznang —
jest Erich Albert Wilhelm Johannes Hennig. Urodzit si¢ on w Landsbergu 2
listopada 1875 roku w rodzinie kupieckiej. Ojciec Albert Friedrich Wilhelm
Hennig mieszkat wraz z zong Augustg z domu Adam przy Neustadt (ul. Dzieci

Prace Ericha Henniga dotad udaje si¢ $ledzi¢ jedynie poprzez domy aukcyjne, tutaj
portret pianisty Maxa Beckera

Die Arbeiten von Erich Henning lassen sich nur noch iiber Auktionshduser verfolgen,
hier ein Portrdit des Pianisten Max Becker
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Wrzesinskich) 8, a przy Bergstrasse (Drzymaty) 6 prowadzit ok. 1900 roku
sklep kolonialny. Junior Hennig pierwsze kroki stawiat w Berlinie w Krolew-
skiej Szkole Artystycznej, nauke kontynuowat jednak dalej w monachijskiej
Akademii Sztuk, gdzie ksztalcito si¢ rowniez wielu znanych Polakow — stawna
grupa ,,monachijczykow”.

Na chwile obecng, poza pracami pokazujagcymi motywy z miasta i oko-
lic, nie udato mi si¢ znalez¢ osobistych regionalnych watkow czy ustali¢ za-
angazowania artysty w zycie miasta rodzinnego, jednak z pewnos$cig wiele
pozostaje jeszcze do wyjasnienia. Stolica Bawarii nie byta zbyt czgstym celem,
to poludniowoniemieckie krolestwo bylo wowczas dla mieszkanca Prus
zdecydowanie daleka zagranicg. Zwyczajowo przyjete bylo pozostawanie
w obrebie potnocnoniemieckich, niderlandzkich lub anglosaskich kregow.
Jednak Monachium stawato si¢ modne jako uczelnia ksztalcaca kadry arty-
styczne, o czym $wiadczg absolwenci z Polski, Czech czy Wegier. Warto tu
wspomnie¢, ze w zwigzku z przesladowaniami politycznymi (szczegdlnie
w zaborze rosyjskim) i panujgcg na Akademii swoistg tolerancja zwigzato si¢
7 nig, szczegolnie w latach 1863-88, ok. 330 polskich artystow. Stad w ostat-
nim czasie do dobrego tonu wsrod polskich kolekcjonerow nalezato naby-
wanie dziel ,,naszych monachijczykoéw”. Przeciez adeptami krolewsko-ba-
warskiej szkoty byli np. Jozef Brandt, Olga Boznanska, Jozef Chelmonski,
Artur Grottger, Juliusz i Wojciech Kossakowie, Jacek Malczewski, Jan Ma-
tejko, Henryk Siemiradzki, Leon Wyczotkowski. Wysoki poziom polskich
monachijczykoéw przyczynit si¢ takze do spopularyzowania polskiej sztuki.
Nie wiadomo, jakie wzgledy powodowaty Niemcem Hennigiem. Zapewne
znaczenie dla wyboru Monachium mial wysoki poziom edukacji w tamtejszej
Akademii, ale takze ranga artystow zwigzanych z nig oraz otwarta posta-
wa monachijczykow wobec przybyszow. Duza role odgrywal monachijski
Kunstverein (odpowiednik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Picknych), jak
réwniez prywatne pracownie tworcow i wystawy sztuki organizowane m.in.
w Glaspalast (patacu wystaw). Wiadomo, ze Hennig ksztalcit si¢ w latach
1894-95 u renomowanych profesoréw Akademii — Hackla, Hockera i Her-
tericha. Cechg charakterystyczng bawarskiej szkoty byto mistrzostwo kom-
pozycyjno-warsztatowe i bogactwo tematyki (sceny rodzajowe, historyczne,
batalistyczne, rodzajowe, pejzaze). Dominowal romantyczny i symboliczny
charakter prac. Niewiele, niestety, wiadomo o 6éwczesnych preferencjach
samego studenta Henniga. Leksykon artystow Thieme-Becker wymienia na-
stepujace tematy — portrety dziecigce 1 sceny rodzajowe. Jedyne znane z tego
okresu prace to: projekt polichromii dla lokalu Elberfelder Ratskeller, por-
tret pianisty Maxa Beckera oraz anonimowe portrety czy martwe natury, jakie
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pojawiaty si¢ w ostatnich latach na aukcjach sztuki. Zrodlem do poznania jego
dojrzatej tworczosci moglyby staé si¢ ilustrowane katalogi wystaw, w tym
wspomnianego Glaspalast, gdzie wystawial w latach 1907, 1911-12 i 1914.
Wzmianka o prezentacji dziet Henniga na Wielkich Berlinskich Wystawach
Sztuki w latach 1905-15 swiadczy jednak o przeniesionych w strony rodzinne
powiazaniach z pruska stolica i miejscem pierwszej nauki. Jako malarz, gra-
fik i ilustrator zwiazat si¢, wedlug informacji biograficznych, z Charlotten-
burgiem (dzi$ dzielnica Berlina), gdzie zmart w 1946 roku.

O zachowaniu relacji z rodzinnym Landsbergiem i nurcie regionalnym
Swiadczg za$ nastepujace watki — przed 1909 rokiem Hennig namalowat po-
dobizng profesora wspomnianego gimnazjum, dra Reinholda K&pke (w latach
1880-83 dyrektora gimnazjum), ktéra wisiala w nieistniejacej dzi$ auli przy
ul. Obotryckiej. W mojej kolekcji znajduje si¢ kolejna, sporych rozmiarow
akwarela z widokiem muréw miejskich, arsenatu z murem miejskim i browa-
ru braci Gross przy ul. Strzeleckiej z 1917 roku, ktére uchwyci¢ musiat zde-
cydowanie z natury. Jest to fragment miasta niemal niesportretowany innymi
technikami. Kolejna ze znanych prac zostata w 2003 roku podarowana przez
landsberczanina Giinthera Stabenowa landsberskiemu muzeum w Herford;
jest to akwarela autorstwa Henniga z przedstawieniem wiezy (zapewne wido-
kowej lub koscielnej) w Santoku. Do tej pracy obecnie, niestety, nie ma doste-
pu. Artysta malarz Erich Hennig jest dla nas bez watpienia waznym tworca,
tym szczegolniej ze cho¢ to monachijski akademik, to mozna si¢ spodziewac,
ze czgsto portretowal nasze miasto czy tez uczestniczyt w jego zyciu. Warto
poszukiwa¢ kolejnych jego dziet z motywem regionalnym.

Sa dwie wielce frapujace wskazowki, ze takze te rodzinnie zwigzki byly
mocno ukorzenione. W 2010 roku w moich zbiorach znalazt si¢ pigkny bie-
dermeierowski portret chtopca na ptotnie w uroczej brzozowej ramce. Na ber-
linskiej aukcji, gdzie go odnalaztem, zostat on niewlasciwie opisany, szczesli-
wie jednak odcyfrowano nazwe miasta, bez ktorej pozostatby w katalogu au-
keyjnym anonimem. Po analizie okazuje si¢, ze btad opisu mozna naprawic,
bowiem obraz z 1847 roku okazuje si¢ by¢ dziecigcym portretem Egmonta
Grossa (1842-1914). Ten p6zniejszy nestor landsberskiej strazy pozarnej zo-
stat tu przedstawiony dos¢ sprawnie jako niewiele ponad pigcioletnie dziecko
w dumnej patrycjuszowskiej pozie. Jako autora mozna odczyta¢ na odwrocie:
,»W. Hennig”. Jakze radosne to odkrycie, gdyz chodzi tu z calg pewnoscia
o Wilhelma Henniga, okreslonego jako malarz w ksiazce adresowej z 1863
roku, mieszkajgcego przy Neustadt 8 (Dzieci Wrzesinskich, nieistniejgca zabu-
dowa przed murem miejskim), a wiec dziadka ,,naszego” malarza, akademika
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Ericha. Pomaga to w kolejnym waznym tropie — zgodnie z informacja w in-
wentarzu zabytkow z 1937 roku Kurta Reissmanna w 1878 roku nieokreslony
blizej Hennig (btednie podany jako Henning) wykonatl kopig zaginionej dzi$
panoramy Landsbergu z ok. 1736 roku, ktéra znajdowata si¢ w posiadaniu
wiascicieli browaru Gebriider Gross i wisiata zapewne w siedzibie rodowe;j
przy ul. Pocztowej (Wollstrasse 44-45) lub w willi przy obecnej ul. Kazimierza
Wielkiego. Stamtad po 1945 roku trafi¢ moglta w r¢ce panstwowe i prawdo-
podobnie to ona wisi dzi§ w salach gorzowskiego muzeum przy ul. Warszaw-
skiej, uchodzac za XVIlI-wieczny oryginat. Jednak od tegoz zaginionego
r6zni si¢ kilkoma waznymi szczegotami. Zwigzek obu obrazow — portretu
malego Egmonta i historycznej panoramy Landsbergu — z rodzing Gross
oraz malarzem Hennigiem seniorem to kolejny ciekawy regionalny watek.
I dopowiedzenie ciekawej historii rodziny, ktora wydala jednego z tutejszych
artystow regionalistow.

Nie bez powodu twdrca wymieniony jako pierwszy w tytule wystgpie-
nia pojawia si¢ jako ostatni z szerzej opisanych. Warto wprowadzi¢ go nieco
obszerniej, gdyz wielokrotnie juz w ostatnich latach dajaca si¢ zauwazy¢
tesknota za tym co obce, bo przeciez nigdy nie posiadane, dochodzi tu dos¢
wyraznie do glosu. Obrazy przeszlosci stron rodzinnych gorzowian, jakie
przywotuja prace prof. Ernsta Henselera, nigdy przeciez przez nich, a nawet
ich przodkéw nie byly widziane. Czy jednak jest tak do konca? Przeciez na
pola Marchii, Pomorza, Prus Wschodnich — takie same jak u Henselera —
przybywali ,,polscy zniwiarze” — robotnicy sezonowi, w latach 1939-45 za§
przymusowi. Jaka jednak wartos$¢, patrzac na nie bez tych dodatkowych roz-
wazan, majg te sielskie, czasem wrecz dokumentacyjne, cho¢ nie bez egzal-
tacji i pompatycznosci, widoki Wieprzyc i okolicznych miejscowosci, doce-
nia¢ bedziemy coraz to na nowo jeszcze wielokrotnie w nastgpnych latach.
Nie tylko tamte wiejskie zycie nalezy juz do historii, takze Zycie na wsi z jej
cyklem opartym na wegetacji, zwiazku czlowieka z ziemia czy ojcowska za-
groda — to wszystko juz zanika. Pro6zno nie tylko w Wieprzycach, ale i w in-
nych ,,typowych” wsiach szuka¢ ,,prawdziwych” gospodarzy. Od 1961 roku
dawna podmiejska gromada wiedzie zywot miejskiej dzielnicy i tylko ksztatt
elipsy z placem wiejskim zdominowanym przez ogromng sylwetke klasy-
cystyczno-neogotyckiego kosciota przypomina¢ moze o dawnym Wepritz
— rodzinnej wsi Henselerow przez co najmniej 400 lat. Upadki i wzloty tej
cickawej osady wigzaly sie takze z kolejnymi etapami historii rodu Hénsel,
jakie to miano nosit protoplasta Emil, pochodzacy z okolic Krobielewa lub
Krobielewka (wtasciwie ,,Krebbelscher Hollinderbruch’/Krebbel Hauland)
koto Skwierzyny. Rodzina przybyta zapewne w momencie odbudowy wsi
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po wojnie 30-letniej, a w 1642 roku odnotowano zakup gospodarstwa przez
niejakiego Eliasa Hansela, od ktérego wywodzi si¢ linia wieprzycka z r6zna
pisownig nazwiska: Hensel, Henseler, Hanseler. Juz okoto 1706 roku byla to
najwigksza rodzina w miejscowosci, zajmujaca 8 zagrdd, a w przeciagu ko-
lejnych dekad rod podzielit si¢ na 3 galezie zamieszkujace wies oraz poprzez
linie boczne niemal calg okolice — Jezyki, Chwalowice, Witnice, Studzionke,
a takze Cicierzyce. Dziadek Ernsta Henselera, ktory w 1802 roku przejat ojco-
wizng, pisat si¢ jeszcze jako Hdinseler. Gospodarstwo odziedziczyl w 1840
roku jego drugi syn Johann Gottlieb Henseler, za$ ojciec Ernsta — trzeci z kolei
syn August Wilhelm Henseler, przejat zagrode niejakiego Troschkego. Naj-
starszy z braci zakupit za$ gospodarstwo Hanffa. Spadkobiercg ziemi i domu
ojca malarza potozonych w tegach zostal brat Franz, jednak po ich sprzedazy
w 1905 roku zakupiony zostat za t¢ kwote dawny dom sottysa Eschnera w cen-
trm wsi, ktorego to zndw spadkobierczynia w 1927 roku zostata corka Ernsta.
Matka Franza i Ernsta byta wieprzyczanka Henriette Wilhelmine Fehling.
Oprécz nich z matzenstwa rodzicéw urodzito si¢ w sumie dziesi¢cioro dzieci.
W tym miejscu doda¢ nalezy, ze kuzynem (az 13. stopnia) tego rodzenstwa
byt znany historyk lokalny August Friedrich Hanseler, pozniejszy nauczy-
ciel w Santoku, autor niezliczonych artykuléw i opracowan historii Wieprzyc
i innych osad. Szoste z kolei dziecko gospodarzy urodzito si¢ 27 wrzesnia 1852
roku i ochrzczone zostato jako Ernst Julius Henseler.

Ernst wyrastal wiec posrod ujarzmianej przyrody, jednak nadal przyrody
rodzinnej wsi, gospodarstw potozonych w zewnetrznym obszarze wsi: z obwa-
fowang Warta po jednej, sylwetka wsi na tle wzgorz wieprzyckich z drugiej.
Rytm zycia dyktowatly zajecia gospodarskie podlegte porom roku i twardemu
otoczeniu Legdw Warcianskich. Wrodzona wrazliwo$¢ ujawnita dos¢ szybko
talenty manualne, i obrazy z otoczenia, a takze dominujace wokot przedsta-
wienia plastyczne epoki kajzerowskiej weiggnety matego chtopskiego po-
tomka w swoj zaklety swiat. Jak sam wspominal, zajecia z rysunku zdarzaty
si¢ w wieprzyckiej szkole wiejskiej tylko w semestrze zimowym, a on zaskaki-
wat nauczyciela do$¢ duzymi postepami. Te wczesne kroki artystyczne miaty
mie¢ miejsc okoto 1860 roku, a pierwszymi obiektami byty kolby kukurydzy,
zwane podowczas tureckq pszenicq. Udawalo mu si¢ to dzigki podkradaniu ze
szkolnej szafy wzornikow i potajemnym kopiowaniu ich. Nie dane mu byto
zosta¢ uczniem utworzonego w Landsbergu w 1859 roku gimnazjum. W tym
miescie jednak kolejne obrazy zafascynowaty mlodego rysownika. Za sprawa
potozenia na trasie Berlin — Krélewiec, drodze koronacyjnej i ewakuacyjnej
pruskich monarchéw, a takze stacjonujagcego w miescie garnizonu obrazy
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wojsk, dworskiej $wity zapadty mu w pamie¢. Kolejne wydarzenia, jak np.
wystawa Towarzystwa Rzemieslniczego w Landsbergu, zachwycity go do two-
rzenia. Za posrednictwem réwnie utalentowanego wuja prace matego Ernsta
trafity do Berlina, do prof. Martina Gropiusa (1824-1880). Zachwycony tym
prowincjonalnym naturszczykiem zaprosit go w 1870 roku do Berlina.
Profesor Gropius okazat si¢ skutecznym protektorem, a nade wszystko mi-
strzem. Obok wprowadzenia, a nawet wtloczenia prowincjusza w rytm zajeé,
pomagal takze odnalez¢ mu si¢ w $rodowisku 1 na rynku artystycznym. On
takze skierowat Henselera — nuworysza nieco juz zawiedzionego berlinskimi
zajeciami w Krolewskiej Szkole Akademii Sztuk Pigknych czy w Muzeum
Rzemiosta Artystycznego —do Weimaru. Tak od 1877 roku poczat si¢ Henseler
ksztalci¢ w renomowanej Weimarskiej Szkole Malarstwa. Mistrzowie Franz
Lenbach (1836-1904) czy Alexander Michelis (1823-1868) naktaniali swych
adeptéw do obserwacji z natury, do pracy w plenerze, tak by strony rodzinne
staty si¢ ich tworzywem. To najpetniej chyba wyrazony sentymentalno-reali-
styczny stopien regionalizmu w sztukach plastycznych. W takich ramach Hen-
seler szybko nabyt niezwyktej zrecznosci rysunkowe;j, a takze spostrzegawczo-
$ci 1 umiejetnosci dokumentowania realistycznego, wrecz dokumentacyjnego.
Juz w 1875 roku obraz ,,Po fowach” — scena z wiejskiej karczmy — przyniost
mu wielki sukces, a nawet zostal sprzedany do Norwegii. Po ukonczeniu stu-
diow powrdcil Ernst Henseler do Berlina, by zajac si¢ pracg dydaktyczna na
berlinskich uczelniach oraz zosta¢ cztonkiem Berlinskiego Towarzystwa Ar-
tystow. Juz w trakcie studiow ujawnit zainteresowanie portretami i krajobra-
zem, trafiajgc dobrze w zapotrzebowanie rynku. Podczas ,,Wystawy Stulecia
1775-1875” dat si¢ Henseler pozna¢ od dobrej strony, kolejne prezentacje czy
to na Wielkich Wystawach Berlinskich, czy w monachijskim Glastpalast,
a takze w zagranicznych salonach poczely przynosi¢ nagrody, medale, ale
takze zamowienia. Dzigki poznanemu w czasie studidow synowi tworcy nie-
mieckiego hymnu Franza Hoffmanna von Fallersleben (1798-1874) podjat si¢
posthum wykonania szeregu jego portretow, ktore nie tylko przyniosty docho-
dy, ale takze wyjatkowe uznanie. Tak Henseler powrdcit do swej wezesnej fa-
scynacji na fali patriotyczno-rojalistycznej. Szereg jego wazkich prac stanowi
ilustracje wydarzen politycznych, batalistycznych, znanych postaci: ksiecia
Otto von Bismarck, monarchow pruskich. Jednak to, za co cenit Henselera
rynek, marszandzi czy indywidualni zleceniodawcy to jego realizm — obrazy
przyrody, prostych ludzi, zwyktych krajobrazoéw. Dos¢ konserwatywne, wrecz
idylliczne obrazy przyniosty powodzenie, w czasach ok. 1900 roku doceniano
ich ,,kojace” wiasciwosci. Jednak nie chodzito mu li tylko o schlebianie gu-
stom burzuazyjnej publiki, prace, jakie oferowal, byly bowiem owocem jego

132 Robert Piotrowski



L

5 A

1T e

Dzigki dobrze optacanym zleceniom oraz pracy dydaktycznej rodzina Henselerow
zamieszkata w 1894 r. w wygodnej willi z atelier malarskim w Zehlendorfie, obecnie
dzielnicy Berlina

Dank der gut bezahlten Auftrdge und Hochschulstelle konnte die Familie Henseler
1894 in eine bequeme Villa mit Maleratelier in Zehlendorf, heute Stadtteil von Berlin,
einziehen

pochodzenia. Od czaséw studiow celebrowat on wakacyjne pobyty w ro-
dzinnej wsi. Kazde lato spedzane u brata Franza i siostry Luise w rodzinnej
zagrodzie, a po sprzedazy domu rodzicéw w jego nowym domu w centrum
wsi, az do 1925 roku, do $mierci brata, stanowito niemal sacrum. Znajomos¢
realiéw, ale takze autentyczne zaangazowanie w mozolne studia w plenerze
dawaty plon w postaci niezliczonych ptécien z krajobrazami, scenami rodzajo-
wymi, portretami itd. Umiejetnie podpatrzone i mistrzowsko oddane s realia
wsi z przetomu XIX 1 XI wieku. Artysta bedacy u szczytu stawy moglby, wy-
daje sig, odcinaé tylko przystowiowe kupony. Mozemy nawet w to uwierzyc,
ze u poczatkow XX wieku malarz Ernst Henseler mogt uchodzi¢ za wazna
posta¢ w srodowisku artystow, na pewno niemieckich. W 1894 roku pozycja
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prof. Henselera byta na tyle ugruntowana, ze z honorariow i dzigki gazy na-
ukowca mogl zamieszka¢ we wlasnej rezydencji w coraz to bardziej renomo-
wanej osadzie willowej Zehlendorf pod Berlinem. Niezwykle wygodny dom
rodzinny z atelier, z wozownig winien byl zapewni¢ wielkie bezpieczenstwo.
Pozory tej niezmienno$ci dawalo szczesliwe zycie rodzinne — zona Anna z d.
Schiele, poslubiona w 1884 roku corka landsberskiego kupca, trzy corki: Maria
(*1886), Anna (*1888), Dorothea (*1891), syn Friedrich (*1893). Cata czworka
przejawiata talent artystyczny, a szczegolnie syn. Gosciem domu bywat wielki
impresjonista Max Liebermann, a takze zapewne szereg innych waznych posta-
ci. Cios od losu przyszedt w 1912 roku wraz ze Smiertelnym wypadkiem syna.
Strumien prac wyptywajacych spod reki Henselera zdawat si¢ jednak nie wy-
sycha¢. Takze corki powoli wchodzity w §lady stawnego ojca. Jednak juz za
zycia artysty, mianowicie w 1911 roku, krytycy sztuki ubolewali, ze Henseler
nie zostal wystarczajagco doceniony. Zatem nasz bohater zdawat si¢ juz od
pewnego czasu by¢ na rowni pochylej, zdazajac ku niepamigci. I niestety, wraz
z pierwszg ze $wiatowych wojen spadlo zainteresowanie tym, co Henseler uko-
chat najbardziej. Nie tylko nikt juz nie potrzebowat pruskich bohaterow, takze
Legi Warcianiskie czy inne uprawiane przez Henselera wierne wizerunki, jak np.
Tyrolu i jego mieszkancow, stracity swych — ,,nowoczesnych” juz — odbiorcow.
Cho¢ redaktorzy renomowanego leksykonu sztuki z lat 20. XX wieku, Ulrich
Thieme i Felix Becker, pisza o ,,uczciwym realizmie, z ktdrego przemawia przy-
jazny szacunek do przyrody”, to wydaje si¢, ze mato kto juz go chciat. Nawet tak
soczysty i1 gleboki impresjonizm w przedstawieniach natury juz nie znajdowat
nabywcdow. Takze przetomowy dla Niemiec, a tragiczny dla $wiata, rok 1933 nie
przyniést odmiany. Sedziwy Henseler, cho¢ nie znamy jego pogladéw na tamte
czasy, nie zaczagt malowa¢ w duchu nowych czasow. Jakze bardzo jego realizm
pasowatby do tej epoki — ktamliwie stawigcej trud pracy niemieckiego chtopa
i pigkno rodzimego krajobrazu.

Prof. Ernst Henseler nie doczekat si¢ nigdy wystawy benefisowej, ani
z okazji 50-lecia pracy na uczelni, ani na 80. urodziny. Rok 1932 przyniost
mu tylko tytul honorowego senatora politechniki. Artysta zmart, juz bedac
zapomnianym, 27 pazdziernika 1940 roku, dziewi¢¢ lat po ukochanej Zonie.
Jedyna honorujaca go wystawa, jaka, cho¢ juz po $mierci, miata miejsce, to
prezentacja obrazow ze zbioréw Muzeum Regionalnego w Landsbergu w lu-
tym 1944 roku. Jak donosit o propagandowym Tygodniu Kultury dziennik
,Landsberger General-Anzeiger”: Muzeum po raz pierwszy pokazuje publicz-
nie obrazy i rysunki lokalnych malarzy. Wiekszos¢ z tych obrazow to dzieta
Roberta Warthmiillera, Ernsta Henselera i Ericha Henniga, zakupione przez
Muzeum dopiero w ostatnim czasie. Moze to $wiadczy¢, ze juz zapomniany,
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Wieprzycko-landsberskie matzenstwo Ernsta i Anny (z d. Schiele) Henseleréw wraz
z corkami (od lewej) Anng, Dorothea i Marig w 1929 r.

Wepritz-Landsberger Ehepaar Ernst und Anna (geb. Schiele) mit den Tochtern (von
links) Anna, Dorothea und Maria im Jahr 1929

»w domu” byt wcigz pamigtany. Cho¢ moze ma to takze zwiazek z ,,paser-
skimi” transakcjami mienia (po)zydowskiego. Wérod przymusowych aukcji
dziet sztuki przewijaja si¢ takze prace Henselera, o czym moga zaswiadczy¢
informacje z bazy danych na www.LostArt.de. Wsrod zbywajacych tg dro-
g3 swoj majatek berlinczykdéw pojawia si¢ tu takze nazwisko kupca Ericha
Landsheima (ur. 29 maja 1887 roku w Landsbergu, deportowany bez $ladu
z Berlina). Zasadniczo niewiele wiemy o znajdujacych sie w rgkach prywat-
nych pracach Henselera. Dr Matthias Lehmann, wnuk Gustava Schroedera,
radcy handlowego i fabrykanta, wspomina, ze blizej nieznany obraz autor-
stwa stawnego wieprzyczanina zdobit willg przy ul. Warszawskiej, dzisiej-
sze muzeum. Nieznana takze blizej liczba prac, by¢ moze pozostatych po
letnich plenerach, wypetniata salon domu Henselerow w centrum Wieprzyc.
Niestety, po zajeciu wsi przez Armi¢ Czerwong 30 stycznia 1945 roku spto-
nety one wraz z tym domem. Po $mierci profesora, a szczegdlnie po wojnie,
ucichto w artystycznej willi w Berlinie (Zehlendorf zostat w 1920 roku wia-
czony do metropolii). Niezamezne 1 zubozate corki takze kolejno opuszcza-
ly doczesno$¢: Dorothea (71948), Anna (71964), Maria (71972). Zmuszone
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Prof. Henseler pozostat wierny swym ulubionym motywom ze §wiata wsi, pracy
na roli i ojczystej przyrody

Prof. Henseler blieb seinen Lieblingsmotiven aus dem Land, Feldarbeit und Heimat-
natur treu

sytuacja, po zgonie kolejnej z sidstr, pozostale wyprzedawatly obrazy z ate-
lier ojca. Pozostaty spadek po Smierci ostatniej z Henseleréwien zostat zby-
ty przez syndyka na wolnym rynku. Przypominany tylko czasem w prasie
landsberczan (,,Heimatblatt) prof. Ernst Henseler byt znany jedynie waskie-
mu gronu. Jego prace przewijaly si¢ przez aukcje i antykwariaty, znajdu-
jac nabywcow raczej za sprawa powoli wracajacych do fask motywow jego
tworczosci nizli nazwiska. Z czasem na zainteresowaniu zyskiwac¢ zaczety
ilustrowane przez niego, popularne swego czasu, wydawnictwa albumowe
z dziejow Prus, Niemiec czy zeszyty na tematy rolnicze. Uwazniejsi wydaw-
cy wymieniali go jako autora reprodukowanych obrazow: ,,Bismarck przed
Reichstagiem” czy portretow Hoffmanna-Fallerslebena. W swych stronach
rodzinnych, od 1945 roku polskim regionie przygranicznym, Henseler po-
woli, pod prqd, wraca do pamigci zbiorowej. Przypominany juz wielokrot-
nie w prasie lokalnej, album monograficzny ,,Ernst Henseler 1852-1940,
malarz z Legow Warcianskich” pod redakcja Gerharda Bose, wydany przez
landsberczan w 2000 roku, zapewne ma po polskiej stronie, mimo bariery
jezykowej, wigcej czytelnikow niz po niemieckiej. Wobec grozby zniszczenia
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Wawrzyniec Zielinski, gorzowski przedsigbiorca i mitosnik sztuki, zdecy-
dowat si¢ przenie$¢ na wlasny koszt z Berlina nagrobek ze zlikwidowanego
grobu artysty. Po wielu perypetiach, zaopatrzony w tablice informacyjna sta-
ngl on po wschodniej stronie ko$ciota parafialnego w Wieprzycach. Niestety,
w podobnym czasie proba przeniesienia do Gorzowa w 2003 roku czasowej
wystawy obrazéw Henselera spetzta na niczym, sytuacji takze nie poprawita
niewielka prezentacja jego prac w gorzowskim muzeum. Dopiero inicjatywa,
poczatkowo kolekcjonerska, nastepnie szersza, spoteczna Jerzego Synowca
i sojusznikoéw doprowadzita w styczniu 2010 roku do odstonigcia pomnika ar-
tysty — figury plenerowej (wraz z figura powojennego gorzowskiego malarza
impersjonisty Jana Korcza) na skwerze nad Ktodawka, w centrum Gorzowa.
Tak oto artysta, swa stawe zawdzigczajacy epoce Bismarcka, cieszy¢ bedzie
gorzowian na dawnym placu Bismarcka, tuz niedaleko debu poswigconego
temu ,,zelaznemu kanclerzowi” w 1898 roku.

Szkic ograniczytem tylko do wprowadzenia w tematyke oraz obszerniej-
szego zaprezentowania trzech postaci, kazdorazowo reprezentujacych inne
walory regionalizmu w swej tworczosci. Kazdy z nich jest waznym elementem
dziedzictwa kulturowego 1 kulturotworczego, wplywajac na tozsamos¢ lokal-
na, ijak ptotna Henselera u szczytu swej popularnosci dziataja ,,kojaco” i pozwa-
laja widzie¢ strony rodzinne. Zajmujac si¢ Nowag Marchig, chcac przywrocié
pamigci prowincj¢ i znalez¢ wspolne korzenie, mozna to zrobi¢ takze, idac
tropem tworcow regionalistow.
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Alex Berger, oddanny pracy szkolnej i zajeciom plastycznym, byt takze zapalonym
wodniakiem, co doskonale dokumentuje ta akwarela

Alex Berger war nicht nur Kiinstler und Lehrer, sondern vielleicht vor allem ein
Wassersportler was auf diesem Aquarell sehr gut zu sehen ist

Jak mato ktora z niewielu znanych
jego prac winieta z widokiem gimna-
zjum faczy pasje Bergera — wioslar-
stwo, plastyke i edukacje

Von den weniger bekannten Arbeiten
von Berger verbindet diese Vignette
mit der Darstellung des Gymnasiums
die drei grofien Leidenschaften des
Autors: Rudersport, bildende Kiinste
und Schulwesen




Za prace zlecone na rzecz miejscowych firm (tutaj prospekt reklamowy Fabryki Maszyn
Jaehne) chciano wyciagna¢ wobec Bergera stuzbowe konsekwencje w szkolnictwie
Ze zbiorow WiMBP w Gorzowie Wikp.
Fiir die Auftragsarbeiten fiir die lokalen Firmen (hier Werbeprospekt der Maschi-
nenfabrik Jaehne) wollte man Berger als Schulbeamten zur dienstlichen Veran-
twortung ziehen
Wojewodschafis- und Stadtbibliothek in Gorzow Wlkp.



Niewiele znanych obecnie prac Henniga dotyczy motywow architektury czy pejzazu,
dobrym przyktadem jest scena z targu rybnego, zapewne z okolic Berlina

Es gibt nur wenige bekannte Gemdlde von Hennig, die Architektur oder Landschaft
zum Motiv haben, ein gutes Beispiel ist hier die Szene aus dem Fischmarkt, wohl aus
der Nihe von Berlin



Kunszt Henniga mozemy
na obecnym etapie poznaé
gtéwnie dzigki portretom
Die Meisterschaft Hennings
sieht man heute vor allem
durch seine Portrts

Portret anonimowej damy
pedzla Ericha Henniga,
landsberskiego monachijczyka
Das Portrit einer unbekannten
Dame von der Hand Erich
Hennings, des Landsberger
Miincheners




Swietny przyktad obrazowego dokumentu o charakterze regionalistycznym — scena
z Wieprzyc z czaséw napoleonskiej okupacji, rekonstrukcja wnetrza chaty z poczatkow
XIX wieku pedzla chtopskiego syna, profesora rysunku Ernsta Henselera

Ein sehr gutes Beispiel eines bildlichen Dokuments vom regionalen Charakter — eine
Szene aus Wepritz aus der Franzosenzeit, Darstellung des Interiors eines Bauernhauses
aus den Anfingen des 19. Jahrhunderts, gemalt vom Bauernsohn und Zeichenprofessor
Ernst Henseler

Jedna z wezesnych prac Henselera pokazujaca jego dom rodzinny lezacy w takowej
czesci Wieprzyc

Eine der frithen Arbeiten Henselers mit der Darstellung seines Elternhauses aus
dem Aussenbereichs von Wepritz



Chyba jedno z najpickniejszych Henselerowych plocien — wieprzyckie sianokosy,
z wyktadem kostiumologicznym, etnograficznym, na tle rodzimego krajobrazu
Wohl eines der schonsten Gemdilde von Henseler — die Heuernte in Wepritz, mit einer
bildhaften Auslegung der Kostiimkunde, Ethnografie und Heimatlandschaft



Niewiele znamy autoportretéw Henselera, tutaj szkic olejny z natury, wynik jednego
z letnich pleneréw w rodzinnych stronach

Eines der wenigen Selbstportriits von Henseler, hier Olskizze aus der Natur, Ergebnis
einer der vielen Heimatreisen des Kiinstlers



Monogram MAER odnalez¢
mozna na wielu elementach
graficznych wydawnictw,
reklam itd. Richter wykony-
wat takze liczne grafiki, ktore
zdobity $ciany landsberskich
mieszkan
Das Monogramm MAER
findet man auf vielen
graphischen Elementen von
Verdffentlichungen, Werbung
usw. Richter war auch Autor
von vielen Graphiken, die die
Wiinde der Landsberger
Wohnungen schmiickten




Max E.A. Richter uwiecznit si¢ w dziejach miasta najbardziej chyba ulotnymi praca-
mi — malowidtami $ciennymi w restauracji Weinberg (ob. ul. Wyszynskiego / Aleja
Odrodzenia), zniszczonymi w 1945 roku. Byt to cykl najprawdopodobniej 9 wielko-
formatowych rekonstrukcji widokéw miasta i jego waznych wydarzen w dziejach
Max E.A. Richter verewigte sich in der Stadtgeschichte durch die wohl am schnells-
ten vergehenden Darstellungen — Wandmalereien im Restaurant Weinberg (heute ul.
Wyszynskiego / Aleja Odrodzenia), die 1945 vernichtet wurden; es war wohl eine Reihe
von 9 Grofiformatdarstellungen der Stadt und wichtiger historischer Ereignisse, die
hier stattfanden



Cho¢ Fritz Discher nie objawia na tym etapie ustalen powigzan artystycznych ze
swym miejscem urodzenia, to warto pokazac¢ chociaz jego autoportret

Auch wenn Fritz Discher auf dieser Etappe der Forschungen noch keine kiinstle-
rischen Verbindungen mit seiner Heimatstadt zeigt, lohnt es sich, wenigstens sein
Selbstportrit hier zu veriffentlichen



Tworca stosunkowo stabo poznanym jest urodzony w podgorzowskim Tarnowie
Karl vel Kurt Sawert, ktory zwigzat si¢ z Berlinem, tutaj kaplica $w. Jerzego w pod-
berlinskim Bernau

Ein verhdltnismdfSig schwach erforschter Kiinstler ist der in der Néihe von Landsberg
geborene Karl vel Kurt Siwert, der sein Leben mit Berlin verband; hier die St.-Georgen-
-Kirche in Bernau bei Berlin

Cho¢ Sawert nie moze uchodzi¢ za gorzowskiego regionalistg, to szereg pozna-
nych prac z motywami z Brandenburgii stawia go w szeregu tworcow zwiazanych
z tym regionem

Auch wenn Sdwert nicht als Landsberger Regionalkiinstler herhalten kann, machen
ihn die zahlreichen Arbeiten mit Brandenburger Motiven zu einem Kiinstler, der mit
dieser Region verbunden ist



Najlepsze jednak prace Sdwerta zwigzane sa z Wlochami, wiele z nich pojawia si¢
na aukcjach

Die besten Arbeiten von Sdwert hingen doch mit Italien zusammen, viele von ihnen
tauchen bei Auktionen auf

Kolejny przyktad wtoskich tematéw u Sawerta
Ein weiteres Beispiel der italienischen Motive bei Sdwert



Rzadki, cho¢ anonimowy przyktad motywu znad Warty z listy dziet przedwczesnie
zmartego Warthmiillera, ktory do rodowego nazwiska Miiller dotozyt wtasnie przed-
imek od rzeki w rodzinnym miescie

Ein seltenes Beispiel des Warthemotivs des verfriiht verstorbenen Warhtmiiller, der
seinem Familiennamen Miiller den Prefix Warth- zufiigte, eben um den Fluss in seiner
Heimatstadt zu ehren



Zona artysty, Luise
Warthmiiller z d. Lube,

byta jego ulubiong modelka
Wartmiillers Ehefrau Luise,
geb. Lube, war seine beliebte
Modellsteherin

Piekny ,,stuzbowy” autoportret
Warthmiillera

Eine schones , dienstliches”
Selbstportrdt von Warthmiiller

Qi




Wsrod prac Warthmiillera

o znaczeniu dla historii regionu
przewazaja portrety jego
najblizszych, tak jak tutaj
landsberskiego kupca Fryderyka
Wilhelma Lube, tescia artysty
Unter den Arbeiten

von Warthmiiller, die fiir

die Geschichte der Region

von Bedeutung sind, herrschen
die Portridts seiner Angehérigen
vor, hier des Landsberger
Kaufmanns Friedrich Wilhelm
Lube, Schwiegervater

des Kiinstlers

Rzadki i wazny przyktad portretu
Zyda w tworczoci landsberczanina
Roberta Warthmiillera, niestety,
model nazwany zostat ,, Zydem
polskim”, nie wiemy takze, gdzie
napotkanym

Das seltene und wichtige Beispiel
des Portriits eines Juden im Werk
des Landsberger Malers Robert
Warthmiiller, der Modellsteher
wurde als ,,polnischer Jude”
bezeichnet, von dem wir aber
nichts mehr wissen




Najbardziej chyba znane ptétno Warthmiillera, artysty nazywanego ,,malarzem
Fryderyka” —,,Krol jest wszedzie”, z Fryderykiem Wielkim na tle poddebnowskiego
Dargomys$la — urosto niemal do symbolu epoki fryderycjanskiej

Das wohl bekannteste Gemdilde von Warthmiiller — ,, Der Konig tiberall” mit Friedrich
dem Grofsen vor dem Hintergrund von Darrmietzel — wurde geradezu zum Symbol der
Friedrichdra von Hand des Kiinstlers, der als ,, Fridericus-Maler” bezeichnet wurde
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ERNST
JURGEN
SCHILLING

Ur. w 1945 roku w Sonnenburgu (Stonsk).
Wspotautor i wydawca ksiazki

Das Westminster des Lebuser Landes.

500 Jahre Joanniter — Ordenkirche

in Sonnenburg / Slonsk von dem Hintergrund
der Stadtentwicklung /| Ernst-Jiirgen

Schilling, Eberhard Stege, Schoneiche

b. Berlin: Individuell, 2010. Wspoétinicjator
festynu Maurycjada w Stonsku.
Zainteresowanie historig Stonska wynika

z koneksji rodzinnych. Dziadek Ernst Schilling
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ERNST JURGEN SCHILLING
I

DO SEONSKA PO RYCERSKI PAS

Przyjmowanie nowych cztonkéw do zakonu joannitéw

Szanowni Goscie, z pewnoscia spotkali sie juz kiedy$ Panstwo ze znakiem
joannitoéw, czyli biatym krzyzem z rozwidlonymi ramionami na czerwonym

tle. Jest to symbol stuzby chorym, mito$ci blizniego i, w naszym, dzisiejszym
$wiecie, roznorodnego zaangazowania spotecznego. Zakon joannitow jako
zakon rycerski ma dlugg tradycje, poniewaz powstat ponad 900 lat temu.

Ryec. 1: Krzyz joannitow
Bild 1: Das Johanniterkreuz



Ryc. 2: Pasowanie na rycerza w Slonsku z rgk Wielkiego Mistrza ksigcia Albrechta
Pruskiego (1883-1906), rysunek nieznanego artysty
Fot.: Archwium ,,Sonnenburger Anzeiger”
Bild 2: Ritterschlag in Sonnenburg durch den Herrenmeister Albrecht Prinz von
Preufien (1883-1906), Zeichnung eines unbekannten Kiinstlers
Fot.: Archiv Sonnenburger Anzeiger

Rowniez w Polsce istnieje od kilku lat jedno z dziet tego zakonu, Dzieto
Pomocy Joannitéw. Gtowna siedziba tej organizacji diakonow znajduje si¢
wrecz w Panstwa pigknym miescie, Gorzowie Wielkopolskim, dawnym Lands-
bergu nad Wartg. W moim rodzinnym miescie, Sonnenburgu, obecnie Ston-
sku, znajdowata si¢ niegdy$ gtowna siedziba tak zwanego baliwatu branden-
burskiego zakonu joannitow. Powstat on w wyniku reformacji jako ewangelicki
odlam dawnego, catkowicie katolickiego zakonu.

Przez cate stulecia Stonsk cieszy! si¢ stawa w zwigzku z uroczysto$ciami
pasowania na rycerza, ktére zasadniczo odbywaty si¢ co dwa lata w kosciele
zakonnym. Byla to $cisle reglamentowana, uroczysta ceremonia przyjgcia
nowych cztonkdow.

Chciatbym dzi§ Panstwu opowiedzie¢, opierajac si¢ na aktach i notatkach,
jak wygladalo takie pasowanie na rycerza w Stonsku przed okoto stu laty. Nie-
jedno moze sie¢ dzi$ Panstwu, patrzacym z perspektywy wspotczesnosci, wydac
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Ryc. 3: Orszak rycerzy przed zamkiem w drodze do kosciota, uroczystos¢ zakonna
przed I wojng §wiatowa Fot.: Archiwum zakonu joannitow
Bild 3: Zug der Ritter vom Schloss zur Kirche, ein Ordensfest vor dem Ersten Weltkrieg

Fot.: Archiv Johanniterorden

do$¢ dziwne. Jednak mamy tu do czynienia z bardzo starg, obrosla w tradycje
uroczystoscig, ktora w taki wiasnie sposob, tj. z takim rezonansem, mogta od-
bywac si¢ jedynie w warunkach spotecznych owych czaséw i tylko w Stonsku.
A to dlatego, ze miedzy rycerzami zakonu a mieszkancami miasta rozwinat si¢
przez lata historii szczegdlny zwigzek. W tym sensie rozwdj Stonska do 11 wojny
Swiatowej, a pasowanie na rycerza nalezato do tego rozwoju, odzwierciedlat
wzloty i upadki baliwatu brandenburskiego, ktory, jak wiadomo, dysponowat
duzymi obszarami ziemskimi w Nowej Marchii.

Aby zosta¢ przyjetym do zakonu, nalezato spehi¢ kilka niezbednych wa-
runkow. Nalezato do nich szlacheckie pochodzenie, udokumentowane w szes-
nastu pokoleniach. Kryteria te az do dzisiejszych czasow byly coraz bardziej
rozluznianie i dostosowywane. Dzigki pasowaniu na rycerza honorowi rycerze
otrzymywali godno$¢ petnoprawnego rycerza oraz prawo do noszenia szat za-
konnych. Jednocze$nie jednak zobowigzywali si¢ do wspierania z catych sit
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celow zakonu, do stuzby chorym, obrony wiary chrzescijanskiej oraz angazo-
wania si¢ po stronie uposledzonych spotecznie.

Az do lat 1810/11 pasowanie na rycerza oznaczalo ekspektatywe na do-
chodowg komandorie, tzn. wigzato si¢ z korzysciami materialnymi. Natomiast
powotane ponownie do zycia w 1852 roku zreformowane baliwaty wymagaja
od swoich nowych cztonkow osobistych ofiar dla dobra innych, w formie optaty
za przyjecie do zakonu oraz rocznych optat cztonkowskich.

W ostatnich 150 latach uroczysto$¢ pasowania na rycerza odbywata sie,
co do zasady, w dniu §wietego Jana, 24 czerwca. Powtarzat si¢ tez staty, dwu-
letni cykl organizowania tych uroczysto$ci, cho¢ zdarzaty si¢ przerwy spo-
wodowane wojnami lub innymi nieprzewidzianymi wydarzeniami.

Tradycja pasowania na rycerza w Stonsku

W roku 1426 Stonsk stal si¢ wtasno$cig joannitow w drodze kupna. Dzie-
ki korzystnemu potozeniu — w samym centrum rosngcych wlosci baliwatu
brandenburskiego na obszarze pétnocnych Niemiec — Stonsk coraz bardziej
stawal si¢ centrum zycia zakonnego. Pomocna w tym procesie okazala si¢
budowa kosciota zakonnego, ktorego konsekracj¢ rycerze $wigtowali w 1508

Ryc. 4: Miasto ,,Sonnenburch”, miedzioryt Meriana z XVII wieku
Fot.: Archiwum Heimatkreis Oststernberg e.V.
Bild 4: Die Stadt ,,Sonnenburch”, Kupferstich Merians aus dem 17. Jahrhundert
Fot.: Archiv Heimatkreis Oststernberg e.V.
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roku, a takze rozbudowa zamku zakonnego po przejeciu wiadzy przez Wiel-
kiego Mistrza Tomasza von Runge (1545-1564).

Pod wtadza mistrza Jana Maurycego von Nassau-Siegen (1652-1679) sie-
dzibg udato si¢ po wojnie trzydziestoletniej odbudowac, czyniac z niej znang
na calym $wiecie rezydencj¢ joannitow.

Po sekularyzacji w latach 1810/11 wydawato si¢, ze los siedziby zakonnej
w Stonsku jest przesadzony. Jednak dzigki restytucji baliwatu brandenbur-
skiego w 1852 roku udalo si¢ tchna¢ nowe zycie takze w miasto nad tecza.
W 60 lat po ostatnich uroczystosciach w kosciele zakonnym, 25 czerwca 1860
roku, spotkali si¢ Jego Krolewska Wysoko$¢, Mistrz Zakonu oraz rycerze na
ponownej inwestyturze i pasowaniu na rycerzy.

Ryec. 5: Karol Pruski (1853-1883), pierwszy Wielki Mistrz po restytucji
Fot.: Archiwum zakonu joannitow
Bild 5: Carl Prinz von PreufSen (1853-1883), der erste Herrenmeister nach der Restitution
Fot.: Archiv Johanniterorden
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Pierwsza ceremonia przyjecia do zakonu w Stonsku odbyta si¢ w roku
1550. Na wstapienie do tej szlacheckiej wspolnoty zezwolono wowczas czte-
rem rycerzom. W latach 1550-1931 w Stonsku miato miejsce ogdtem 98 uro-
czystosci pasowania na rycerza. W ciggu tych czterech stuleci tylko niewielka
liczba pasowan odbyta si¢ w Berlinie lub Poczdamie, i to z powodu wojen.

Wsrod uczestnikow tych uroczystosci w Stonsku byli przedstawiciele
wszystkich najwazniejszych pruskich rodzin szlacheckich. Jednym z nich byt
Paul von Hindenburg (1847-1934), feldmarszatek, a pozniej prezydent Rzeszy.

Wielu regentow z rodziny Hohenzollernow, z ktorej to rodziny od 1693
roku do dzi$ pochodza wszyscy Wielcy Mistrzowie zakonu joannitow, uswiet-
niato swoim udziatlem niejedna z tych uroczystosci. Wymienmy tu choéby kilku
z nich: pierwszy krol pruski Fryderyk I (1701-1713), ktory wielokrotnie bywat
w Stonsku, krol Fryderyk Wilhelm III (1797-1840) wraz z matzonka, tak stawna
p6zniej krolowg Luizg (1797-1810), a takze cesarz Wilhelm II (1888-1918).

Wsrdd gosci tego tradycyjnego ceremoniatu pomiedzy 1671 a 1883 ro-
kiem byli Wilhelm Oranski (1650-1702)!, pdzniejszy krol Anglii, oraz ksigze
Edynburga’.

Theodor Fontane (1819-1898), ktéry przybyl na uroczystos¢ w 1862 roku
jako redaktor gazety, wskazywat przede wszystkim na atmosferg swigta lu-
dowego, ktora towarzyszyta uroczystemu rytuatowi.

Skutki sekularyzacji

W XVIII wieku, jeszcze pod wladza dawnego zakonu, uroczystosci cig-
gnely si¢ przez ponad pig¢ dni. Wiemy to z dziennikow hrabiego Rzeszy Ern-
sta von Lehndorffa (1727-1811), szambelana krolowej Elisabeth Christine von
Preussen (1740-1786). Opublikowano jego wspomnienia z kilku dziesigcioleci®.

Na temat pasowania na rycerza w roku 1762, podczas ktorego byl jednym
z 49 kandydatéw do tytutu rycerskiego, tak pisat: ,,Wszystko odbywa si¢ wielce
uroczyscie. Jego Krolewska Wysoko$¢ gosci 250 osob, i1 to doprawdy wspa-
niale. Rozdaje cenne prezenty i kazdego traktuje z nicopisang dobrocia”.

Ta tak chwalona postacia jest nowo wybrany Wielki Mistrz, ksigze Ferdy-
nand Pruski (1762-1811). Hrabia byt zaproszony takze na uroczystosci roku
1764 i rowniez ich przebieg opisal. Uroczysto$¢ pasowania zostala zaplanowana

' Od 1672 r. namiestnik Niderlandow, a od 1689 r. krol Anglii, Szkocji i Irlandii.

2 Alfred v. Sachsen-Coburg und Gotha (1844-1900), syn krolowej angielskiej Wiktorii
(1838-1901), od 1866 r. ksiaz¢ Edynburga.

3 K. E. Schmidt-Létzen, Dreifig Jahre am Hofe Friedrichs des Grofsen, F. A. Perthes, Gotha
1910, s. 356 i nast.
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na | pazdziernika, ale nasz sprawozdawca pojawit si¢ wraz z innymi go$¢mi
na miejscu juz 29 wrzesnia. Tego samego wieczora otwarto wielki szwedzki
stot, a potem odbyt si¢ bal na 140 oséb. Pod data nastepnego dnia, 30 wrze-
$nia 1764 roku, zanotowal: ,,Dzien zaczyna si¢ wizyta w kosciele. Potem wiel-
kie $niadanie na dworze, a w potudnie cate towarzystwo zbiera si¢ na gali.
Po jedzeniu losowane sg numery ustalajgce kolejno$¢ podczas uroczystosci
glownej. Rycerze, ktorzy maja przezy¢ wlasnie swoje pasowanie, udaja si¢ do
kosciota na probe. Wieczorem wielka kolacja”.

Ryc. 6: Paziowie przed zamkiem zakonnym

Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 6: Pagen vor dem Ordensschloss

Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

Orszak ksiecia Ferdynanda sktadal si¢ z nie mniej niz 30 os6b. Wieczo-
rem glownego dnia uroczystosci, ktory konczyt si¢ wielkim balem, wickszos¢
rycerzy wyjezdzata z miasteczka. Jednak orszak Wielkiego Mistrza pozosta-
wal na miejscu jeszcze przez jeden dzien, uprzyjemniajgc sobie czas dobrym
positkiem, tancem i towarzystwem.

Przywrdcony do zycia zakon, ktory utracil niemal wszystkie swoje wlosci,
byt zmuszony dostosowac organizowane przez siebie uroczystosci do nowych
mozliwosci ekonomicznych. Od 1852 roku trwaty one zasadniczo juz tylko
2 dni, z jednym noclegiem.

Pierwszy dzien byl zarezerwowany na przybycie i powitanie Wielkiego
Mistrza oraz wigkszos$ci rycerzy. Po powitaniu Jego Krdolewska Mos¢, ksiecia

Do Stonska po rycerski pas 163



i Wielkiego Mistrza czekat program obowiazkowy, w tym wizyta w szpitalu
joannitéw w centrum gminy ewangelickiej oraz od 1925 roku gaju zalozonego
na czes$¢ polegtych w I wojnie $wiatowej. Pierwszy dzien konczyt sie spotka-
niem w zamkowym ogrodzie. W drugim dniu odbywalo si¢ przede wszystkim
pasowanie na rycerzy w zakonnym kos$ciele oraz bankiet w wielkiej sali ry-
cerskiej zamku.
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Ryc. 7: Sala rycerska zamku, widok ok. 1930 r.
Fot.: Archiwum Heimatkreis Oststernberg e.V.
Bild 7: Der Rittersaal des Schlosses, Ansicht um 1930
Fot.: Archiv Heimatkreis Oststernberg e.V.

164 Ernst Jurgen Schilling



Jak bardzo oszczednie musiat dziata¢ zakon, widac po ostatniej z wymie-
nionych uroczystosci. Uroczysty obiad na koszt zakonu spozywali tylko zapro-
szeni goscie, natomiast rycerze musieli pokry¢ koszty menu z wiasnej kieszeni.
W roku 1914 bylo to ok. 30 marek, nie liczac wina*. Juz po potudniu, ew. wcze-
snym wieczorem, Wielki Ksigze i rycerze opuszczali miasto nad Le¢cza.

W oczekiwaniu na rycerzy zakonnych

Zapowiedz uroczysto$ci pasowania na rycerza wywotywata w Stonsku
szczegblne emocje. Perspektywa dwudniowego spektaklu przywolywata rado-
sne wspomnienia wsrod niezbyt rozpieszczanych wydarzeniami mieszkancow
miasta: wspomnienie uroczyscie ustrojonego miasta, chroniacego si¢ pod kwit-
ngcymi lipami malowniczego orszaku rycerzy, kierujacego si¢ z zamku do ko-
Sciota, imponujacy rytual w kosciele, kiedy Wielki Mistrz dokonywat pasowa-
nia przy uzyciu miecza zakonnego, bogatych karocy Krolewskiego Majestatu
1 jego shug w liberiach, koncertu wojskowego 1 salutéw, rycerskich butek i kro-
lewskiego ciasta, wielu zagranicznych gosci oraz wielkomiejskiej atmosfery,
ktora na jeden dzien czynila z miasta dumna zakonng rezydencje.

,,Byto to jak nagte pojawienie si¢ w trzezwej codzienno$ci niewielkiego
marchijskiego miasteczka jakiego$ bajkowego swiata”, wspominata po 70 la-
tach Hedwig Klingebeil, corka Gustava Klingebeila, stofiskiego pastora i su-
perintendenta (1870-1900)°. Byta $wiadkiem pasowania na rycerza w roku
1883, jako dziewigciolatka.

Mieszkancy Stonska zdobili swoje miasto i1 zaktadali $wigteczne ubra-
nia. Nikt nie pracowat, zamykano sklepy. Tak jak w przesztosci, tak i dzi§
rycerze powinni czu¢ si¢ dobrze. Cieszyty si¢ nawet dzieci, bo przez dwa dni
nie byto szkoty.

Wielkie przygotowania i dekoracje wykonywano zarowno urzedowo, jak
i prywatnie. Juz na tydzien przez dniem $wietego Jana wielkie furmanki petne
debowych lisci wjezdzaty do miasta. Potem wiele pracowitych rak przygoto-
wywalo na szkolnym boisku girlandy i $wieczniki.

Starsze kobiety, poruszajac sie na kleczkach, wyrywaly spomiedzy kamieni
bruku pokrywajacego glowng ulice rosngce tam kepki traw. Przed domami staty
meble, otrzepywano i wietrzono tapicerke. Pokoje goscinne byty tapetowane
i bielone.

»Sonnenburger Anzeiger”, Zeitung fiir das Warthebruch, czasopismo zatozone w 1883 r.,
w latach 1889-1945 wydawane przez E.Schillinga (1866-1954), ,,Von der Heimat”, nr 74
z 25 czerwea 1914 1.
5 H. Klingebeil, Aus der Vergangenheit unserer Heimatstadt Sonnenburg, GStA PK, VIII.
HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54.
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Ryec. 8: Uroczystos¢ pasowania na rycerza przed zamkiem zakonnym na poczatku
XX w.
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 8: Ritterschlagsgeschehen vor dem Ordensschloss zu Beginn des 20. Jahrhunderts
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

Odpowiedzialnym za prawidlowy przebieg uroczystosci byt magistrat
z burmistrzem na czele. Koordynowat on przygotowania.

»Sonnenburger Anzeiger” publikowat ogélny program. Przygotowywa-
na specjalnie na t¢ okazj¢ ,,Gazetka Swiagteczna” zapoznawata czytelnikow
z ceremoniatem pasowania na rycerza i inwestyturg. Obok ciekawostek pu-
blikowano liste kwater.

Pod koniec XIX wieku fotografia zyskata zwolennikow w catych Niem-
czech. Fotograf dworski Schoppmeyer z Kostrzyna przez wiele lat fotografowat
oficjalne uroczystosci.

Swiateczne ozdoby

Gdy przybywali rycerze, miasto bylo gotowe na ich przyjecie. Juz na ro-
gatkach miasta stata wielka brama przyozdobiona dgbowymi lis¢mi i kwia-
tami. Liczne maszty, udekorowane banerami i flagami wiszacymi miedzy
girlandami i dgbowymi li§¢mi, tworzyly Swiateczng atmosfere w miescie.
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Ryc. 9: Gazetka $wiateczna
»Sonnenburger Anzeiger”
z roku 1902

Bild 9: ,, Festzeitung” des
Sonnenburger Anzeigers
des Jahres 1902

Ryc. 10: Ceremonia pasowania
narycerza, 1914 r.

Zrodto: GStA PK, VIIL HA
Siegel, Wappen, Genealogie,
Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 10: ,,Ceremoniel” zum
Ritterschlag 1914

Quelle: GStA PK, VIII. HA
Siegel, Wappen, Genealogie,
Samml. Erich Schulz, Nr. 54
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Ryec. 11: Kosciot zakonu joannitow, okoto 1910 r. Ze zbioréw autora
Bild 11: Sonnenburgs Ordenskirche, um 1910 As der Sammlung der Verfassers

Ryc. 12: Plac zamkowy z kolumng zwycigstwa, pomnikiem ksiecia Albrechta i lipami
Ze zbiorow autora

Bild 12: Der Schlossplatz, mit Siegessdule, Denkmal fiir Prinz Albrecht und den Linden
As der Sammlung der Verfassers
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Wszedzie widaé byto joannickie krzyze, wycigte ze srebrnego papieru, kolo-
rowych kartonow czy z lisci kwiatow i debu. Lipy, bedace naturalng ozdoba
Stonska, staly w pelni ukwiecone i1 wydzielaty charakterystyczny zapach.

Mieszkajacy w miasteczku rybacy od zawsze korzystali z przywileju
przywitania najwyzszych reprezentantow zakonu na placu zamkowym, przy
,»biatym moscie” nad Leczg. Dysponujemy relacja z 1694 roku, jak witani byli
Wielki Mistrz, margrabia Carl Philipp zu Brandenburg (1693-1695) oraz
wysoki go$¢, ksiaze elektor Fryderyk III Brandenburski (1688-1701): ,,0by-
watele miasta pod bronia, podczas gdy rybacy stali z wiostami w rekach, zie-
lonymi wiankami na glowach, takimiz wstegami wokot ciata, stali w swoich
todziach po obu stronach mostu zamkowego™.

Rybacy dekorowali dojazd do zamku i rondo przed nim elementami typo-
wymi dla tego zawodu oraz ozdobnymi elementami z natury. I tak plac oto-
czony byt sieciami, w ktorych dolnych okach wplecione byty elementy trzciny,
grzybienie itp. Na wietrze powiewaty zamocowane na oflagowanych masztach
tak zwane wigcierze, z atrapami szczupakow i karpi.

Symbolem tego starego cechu byla prastara t6dz rybacka, do ktorej kazdy
nowy rybak fundowat flage we wlasnym kolorze. Nie brakowato tez tradycyj-
nych rymow na powitanie, zdobigcych niejedne drzwi wejsciowe do domow.
I tak go$cie mogli przeczyta¢ na przyktad:

Gdy przed laty stu bez mata
bra¢ rycerska tu ostata,

juz ci rybak wiwatowat,

jej widokiem si¢ radowat!

Zakwaterowanie

Mozliwosci zakwaterowania w Stonsku od zawsze byty bardzo ograni-
czone. Miasto dawniej znajdowato si¢ poza gtownymi szlakami komunika-
cyjnymi i nie bylo nastawione na przyjmowanie gosci czy choc¢by tylko oso6b
przejezdzajacych. W czasie uroczystosci pasowania na rycerza w zamku no-
cowali tylko Wielki Mistrz, cztonkowie kapituty zakonnej oraz najwazniejsi
goscie. Wraz z rosngcg liczba rycerzy przyjmowanych do zakonu, szczeg6lnie
w XVIII wieku, konieczne okazato si¢ udostepnienie kwater prywatnych.

Pozniej utrzymywano ten pickny zwyczaj, az do ostatniego pasowania na
rycerza w 1931 roku. Rycerze zakonni nawigzywali w ten sposob znajomos¢

6

Pastor S. J. Arnold (1693-1710), zapisano w II ksiedze kosScielnej Stonska (prowadzone;j
w latach 1677-1727).
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z miejscowymi, rozwijaty si¢ kontakty migdzyludzkie. Odpowiedzialno$¢ za
przygotowanie kwater lezata po stronie stonskiego magistratu. ,,Sonnenbur-
ger Anzeiger” co dwa lata publikowat liste kwater.
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I tak na przyktad, z listy z roku 1902 mozna si¢ dowiedzie¢, ze niejaki
von Beneckendorff und Hindenburg, major, mieszkat u mistrza malarskiego
Eitnera, GroBe Kietzstralle 268. Osoby udostepniajace kwatery otrzymywaly
zwrot kosztow. W roku 1914 bylo to 12 marek’. Ponadto otrzymywatly po dwie
karty wstgpu do ko$ciota na kazdego goscia, ktore miaty prawo odsprzedac.

Transport

Stonsk zostat przytaczony do sieci kolejowej dopiero w 1896 roku. Od
tego czasu wigkszos¢ rycerzy i gosci z Kostrzyna przyjezdzata na uroczystosé
specjalnymi pociggami. Rowniez poczta przewozita dodatkowych pasazerow
w specjalnych wagonach.

Na poczatku minionego stulecia lepiej sytuowani goscie zaczeli pojawiaé
si¢ automobilami. Transferem z dworca do centrum i z powrotem zajmowato
si¢ do 35 dorozek, ktorych wihasciciele przyjezdzali najczesciej z Kostrzyna®.
Przy picknej pogodzie uroczystosci §ciggaty tysiace gapiow, glownie z Ko-
strzyna, Frankfurtu nad Odra, Gorzowa i Berlina.

Ryec. 14: Raz na dwa lata: miasto $wigtuje wraz ze swoimi rycerzami

Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 14: Alle zwei Jahre wieder: eine Stadt feiert ihre Ordensritter

Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

7 Sonnenburger Anzeiger”, jw., nr 73 z 23 czerwca 1914 1.
8 Ibidem.
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Jak miasto wowczas, tj. ok. 1925 roku, wygladato, mozemy przekonac sig
na podstawie relacji anonimowego $wiadka:

,,Kto przechadza si¢ ulicami miasteczka, nie moze si¢ nadziwi¢, ze mieszka tu za-
ledwie 4 000 osob. Nie tylko ruch samochodowy, rowniez liczba pieszych i ich ubra-
nia wydaja si¢ dowodzié, ze jest to jaki$ kurort. (...) Juz we wczesnych godzinach
pojawiaja si¢ wozy drabiniaste z okolicznych szkol, wiozac organizacje spoteczne
ze zwinigtymi jeszcze flagami. (...) Samochod za samochodem gnaja od samego
ranka, jeden za drugim kottuja si¢ na gtownej ulicy™.

—~
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Ryec. 15: ,,Uroczysta biesiada” firmy Borchardt, Berlin, w roku 1904

Zrodto: GStA PK, VIIL HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 15: |, Festmahl” der Firma Borchardt, Berlin, im Jahr 1904

Quelle: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

° ,Sonnenburger Anzeiger-Blatt fiir Heimatforschung und den Zusammenhalt der Sonnenbur-

ger”, czasopismo bedace nastepca ,,Sonnenburger Anzeiger”, wydawane w latach 1979-2000, fi-
nansowane ze sktadek, wydania 1-42, red. Georg Schilling (1913-2000), z. 23, grudzien 1990, s. 3.
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Zaopatrzenie

Juz w XIX wieku obstuga kulinarna rycerzy i ich jasnie o$wieconych gosci
nalezata do renomowanej firmy Borchardt z Berlina. Tak byto az do ostatniego
pasowania na rycerzy w Stonsku.

Punktami kulminacyjnymi byty obiad po posiedzeniu kapituty oraz bankiet
po samym pasowaniu. Juz na kilka dni przed impreza wysytano pierwszych
pracownikow, ktorzy przywozili niezbedne wyposazenie kuchni, naczynia
1 surowce.

Zachowaty sie niektore ozdobne karty menu, dokumentujace wyszukana
palete podawanych potraw i napojow.

Przybycie Wielkiego Mistrza

Przybycie Wielkiego Mistrza i jego powitanie stanowito jeden z wazniej-
szych punktow uroczystosci. Wybrani reprezentanci i honorowi przedstawiciele
miasta, czlonkowie organizacji spotecznych, bractwa kurkowego, dostojnicy ko-
$cielni, obywatele i1 dziatwa szkolna — wszyscy starali si¢ sprawi¢ godne przy-
jecie glowie zakonu joannickiego. Wybierano do tego rézne miejsca. Pierwsze
powitanie mogto mie¢ miejsce juz na granicy miasta, ale takze przed szkola
albo przed odstonietym w 1902 roku ,,Kamieniem dwoch cesarzy™!’.

Megzczyznom w czerni, we frakach i cylindrach, towarzyszyly zawsze
dziewice w bieli. Przyjeto si¢ rowniez, ze uczennica recytowata wiersz i prze-
kazywata mistrzowi bukiet kwiatow.

Potem mistrz jechat dalej dorozka lub, w pdzniejszych latach, automobilem
w kierunku zamku. Po I wojnie $wiatowej miat tez najczesciej miejsce krotki
pobyt w nowo zatozonym gaju, bedacym miejscem pamigcei ofiar lat 1914-1918,
gdzie mistrz sktadal wieniec. Rowniez tam, jak wszedzie, czekaty na niego
thumy pragnace wraz z oficjalnymi przedstawicielami miasta powita¢ Jego
Krélewska Mos¢. I znow uczennica deklamowata wiersz i przekazywata bu-
kiet kwiatow. Wielu obywateli wiwatowato, chcac wyrazi¢ swa rados¢.

Na tak zwanym ,,biatym moscie”, na placu zamkowym, przedstawiciel
cechu rybackiego wital wysokiego go$cia w imieniu rybakow.

Przed zamkiem czlonkowie Zwiazku Bojownikow i Wojskowych, bractwa
kurkowego oraz strazy pozarnej tworzyli uporzadkowang formacje honorowa.
Wielki Mistrz wychodzil naprzdd i przyjmowatl meldunek. Odbywat przy tym
niekiedy krotkie rozmowy.

19" Obelisk z piaskowca z podwojnym medalionem i wizerunkami cesarzy Wilhelma I i Fry-
deryka III, orzet trzymat straz nad cesarskg korona, napis oddawal honor zatozycielowi Rzeszy,
Bismarckowi, GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54.
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Ryec. 16: Przybycie i powitania Wielkiego Mistrza w roku 1929
Fot.: Archwium ,,Sonnenburger Anzeiger”
Bild 16: Ankunft und BegriifSung des Herrenmeisters im Jahr 1929
Fot.: Archiv Sonnenburger Anzeiger

Ryc. 17: Wielki Mistrz przed stonskimi organizacjami spolecznymi, zdjecie z roku 1926
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 17: Der Herrenmeister vor den angetretenen Sonnenburger Vereinen, ein Foto aus
dem Jahr 1926

Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
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Ryec. 18: Przybycie na zamek, Oskar Hohenzollern, Wielki Mistrz z lat 1927-1958
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 18: Ankunft am Schloss, Oskar Prinz von Preuflen, Herren- meister der Jahre
1927-1958
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

Ryc. 19: Rok pasowania na rycerzy 1907: Wielki Mistrz oddaje szacunek pracownikom
szpitala joannickiego
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 55
Bild 19: Im Ritterschlagsjahr 1907: der Herrenmeister wiirdigt die segensreiche
Arbeit im Johanniterkrankenhaus
Fot.: GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 55
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Na tarasie zamkowym na ksiecia i Wielkiego Mistrza czekali przedsta-
wiciele wladz zakonnych, starosta powiatowy, lekarze lokalnego szpitala,
duchowni i inni urzednicy zakonni. Stamtad, mijajac stowarzyszenia i orga-
nizacje spoteczne, przechodzit dalej w takt muzyki marszowe;.

Z boku portalu zamkowego staty dwie budki straznicze z wartg honorows.
Kiedy mistrz zajmowat kwater¢ w zamku, na dachu zawieszano joannicka flage,
biaty krzyz na czerwonym tle.

Po krotkim pobycie mistrz przejezdzat do szpitala joannickiego. Bylo zwy-
czajem, ze ksigz¢ swoja wizyta honorowat ofiarng prace tamtejszych lekarzy,
diakonis, pielegniarzy i innych pracownikow.

Wizyta w centrum gminy ewangelickiej z ochronkg dla dzieci zamykata
zwiedzanie lokalnych instytucji charytatywnych.

Czgsto po potudniu mistrz, komturowie, czyli szefowie poszczegolnych
komturii zakonnych, odbywali kapitulte. W tym najwyzszym gremium zakon-
nym najwazniejsze decyzje podejmowano wickszoscia gtosow. Po tym ze-
braniu szlachetnych dygnitarzy odbywat si¢ uroczysty obiad. W tym czasie
kandydaci na rycerzy zapoznawali si¢ w koSciele z programem nastepnego
dnia. Wieczorem rycerze spozywali wieczerz¢ w gtownym holu zamku. Jesli
sprzyjala pogoda, kawe, piwo i wino pili w uroczyscie oswietlonym przy-
zamkowym ogrodzie. Oprawe muzyczng zapewniali tradycyjnie dragoni ze
Schwedt'!. Czg¢sto szans¢ zaprezentowania swoich umiej¢tnosci muzycznych
otrzymywat organista i jego meski chor uzupetniony o grupe kobiet.

Wielki Mistrz uczestniczyt w towarzyskim spotkaniu swoich rycerzy i pro-
wadzil z nimi rozmowy. Okoto pétnocy gasly ostatnie $wiatla na zamku. Czton-
kowie stonskiej strazy pozarnej trzymali straz przy ogniu.

Dzief pasowania na rycerza

Drugi dzien uroczysto$ci zaczynal si¢ od samego $witu dzwickami mu-
zyki. Ulicami ciagnely orkiestry, budzac mieszkancoéw miasta i wprowadzajac
uroczysta atmosfere. Wkrotce zaczynaty si¢ ostatnie przygotowania i nerwowy
ruch w miescie. Ttumy ludzi przemieszczaty si¢ z dworca w kierunku trasy mig-
dzy kosciotem a zamkiem. Kto przybyl pierwszy, mogl liczy¢ na lepsze miejsce.
Najbardziej pozadane miejsca siedzace w kosciele byty od dawna wykupione.
Jednak i tam lepiej byto si¢ nie spozniac.

Okoto 10:30 Wielki Mistrz i rycerze bioracy udziat w procesji z zamku
do kosciota, rycerze zakonni, a takze zaproszeni goscie honorowi zbierali si¢
w dolnej sali zamkowej. Kanclerz zakonu przedstawiat po kolei aktualnemu
mistrzowi kandydatow do tytutu rycerskiego.

1 Sonnenburger Anzeiger”, jw., nr 73 z 23 czerwca 1914 r.
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Potem tworzyta si¢ kolumna, zwykle w nastepujacej kolejnosci:

» pierwszy marszalek zakonu wraz ze swym sztabem,

* rycerze honorowi petigcy role swiadkoéw, po dwoch,

* paziowie niosgcy na pokrytych czarnym aksamitem poduszkach insygnia
kandydatoéw na rycerzy,

* kandydaci na rycerzy, po dwoch,

* drugi marszalek zakonu wraz ze swym sztabem,

» rycerze pehiacy rolg $wiadkow, w ptaszczach zakonnych, po dwach,

» kapitan zakonu niosacy miecz zakonny w pochwie, skierowany ostrzem
do gory,

» skarbnik zakonu i sekretarz zakonu,

» werkmistrz zakonu z ewangelia z lewej strony oraz kanclerz zakonu z pie-
czecig zakonng z prawej,

e honorowi komturowie,

e komturowie,

*  Wielki Mistrz, Jego Krolewska Mos$¢ z dwoma paziami niosacymi tren,

» orszak Jego Krélewskiej Mosci, Wielkiego Mistrza.

Przedstawiciele wtadz miasta szli tradycyjnie po obu stronach Wielkiego
Mistrza. Po prawej burmistrz, po lewej przewodniczacy rady miasta.

Uroczyscie 1 godnie podazali, w liczbie 200 osob, przy dzwigku kosciel-
nych dzwondw i okrzykow radosci zebranej gawiedzi, w strong kosciota.

Uroczyscie udekorowani przedstawiciele zakonu, imponujaca posta¢ Wiel-
kiego Mistrza w ptaszczu zakonnym i trenie niesionym przez dwoch paziow,
rycerze w przepychu swych kolorowych munduréw, btyszczace ztotem szpady
i zdobne w pidra birety — to wszystko mozna byto zobaczy¢ tylko przy tej okazji.

W chwili wejscia do obrosnigtego bluszczem kosciota organista zaczynat
gra¢ marsza.

Przybycie Wielkiego Mistrza zapowiadaty fanfary ustawione w wiezy
Swiatyni. Pierwszy marszatek zakonny, ktory prowadzit kolumne, stawat po
lewe;j stronie ottarza. Nastepnie panowie zasiadali na swoich miejscach, w $ci-
sle okreslonej kolejnosci, wokot ottarza i ambony. Wielki Mistrz zajmowat
miejsce na ztoconym tronie.

Po preludium organowym, wystepie choru koscielnego i gminy oraz li-
turgii zaczynata si¢ uroczysto$¢ pasowania na rycerza i inwestytury.

Kandydaci na rycerzy ustawiali si¢ rzedem przed tronem Jego Krolew-
skiej Mosci. Najwyzszy przedstawiciel zakonu zadawat pytanie: ,,Czego pra-
gniecie?”. Wowczas wyznaczony kandydat odpowiadat w imieniu wszyst-
kich: ,,Dostapi¢ zaszczytu przyjecia do Baliwatu Brandenburskiego Zakonu
Rycerzy Jerozolimskiego Szpitala $w. Jana Chrzciciela”.
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Ryec. 20: Rycerze w drodze
do kosciota

Fot.: Archwium
,»donnenburger Anzeiger”
Bild 20: Die Ritter auf dem
Weg in die Ordenskirche
Fot.: Archiv Sonnenburger
Anzeiger

Ryc. 21: Zblizenie Fot.: Archwium ,,Sonnenburger Anzeiger”
Bild 21: Detailaufnahme Fot.: Archiv Sonnenburger Anzeiger
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SN ] ' Ryc. 22: Wnetrze
o o - kosciota podczas
1: N o g uroczystej c'erernonii

- p Fot.: Archwium ,,Son-
: : == (AR nenburger Anzeiger”
S T | - s Bild 22: Das Innere der

‘!I Kirche wihrend der

feierlichen Zeremonie
Fot.: Archiv Sonnen-
burger Anzeiger

Ksigze odpowiadat: ,,Zostaniecie przyjeci, jesli chcecie stosowac sie do
zasad naszej wspolnoty i zachowywac tak, jak wypada mitujgcym honor bra-
ciom zakonu rycerskiego”.

Kanclerz zakonu odczytywat przyrzeczenie. Przyszli cztonkowie zakonu
zobowigzywali si¢ w nim dazy¢ do realizacji celow zakonu, opieki nad chory-
mi, walki z bezboznictwem, rycerskiej stuzby i nienagannego prowadzenia sie.
Nastepnie kandydaci $ciskali dton mistrza i komturéw, dajac tym samym wyraz
checi spetnienia tych wymagan.

Nastepnie dwaj komturzy prowadzili pierwszego kandydata do miejsca pa-
sowania na rycerza, znajdujacego si¢ po lewej stronie oltarza. Ci pierwsi pozo-
stawali tam do konca ceremonii. Pozostali kandydaci podazali za pierwszym.

Dzwigk fanfar byt znakiem dla Wielkiego Mistrza, ze czas udac¢ si¢ na
prawg strong ottarza. Kandydaci klekali przed nim po kolei.

Mistrz brat z rak kapitana zakonu miecz i trzykrotnie uderzat nim ramig
rycerza. Wypowiadat przy tym stowa: ,,Lepszy rycerz niz stuga”, a w tym czasie
rozbrzmiewaty werble i trabki.
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Ryec. 23: Wielki Mistrz z orszakiem po ceremonii pasowania na rycerza, kapitan
zakonu niesie nagi miecz

Fot.: GStA PK, VIII: HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 23: Herrenmeister und Gefolge nach dem Ritterschlag, der Ordenshauptmann
trigt das entblofste Schwert

Fot.: GStA PK, VIII: HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

Po pasowaniu na rycerza nastgpowata inwestytura. Paziowie Wielkiego
Mistrza wystepowali przed jego tron z rycerskimi insygniami. Jego Krolewska
Wysokos¢, wspierany przez komturdw, zawieszal rycerskie krzyze nowym
rycerzom i zaktadat im ptaszcze zakonne. Ksigze zwalnial nowych cztonkoéw
zakonu stowami: ,,Zycze wam szczescia, zdrowia i blogostawienstwa Bozego!”,
po czym tamci ktaniali si¢ z wdzigcznos$cig.

Nastepnie nabozenstwo byto kontynuowane ze $piewem. Superintendent
wyglaszat kazanie, zamykal je modlitwa i udzielat blogostawienstwa. Na ko-
niec wszyscy wypowiadali 7e Deum. Gdy ponownie rozbrzmiewaty organy
1 dzwony, Wielki Mistrz i rycerze opuszczali kosciot. Przy wyjsciu stat skarb-
nik zakonu z tacg ofiarng i pobierat od rycerzy symboliczny grosz.

W drodze powrotnej na zamek procesja wygladata tak samo jak w druga
strong. Jednak miecz niesiony przez kapitana byl juz nagi.

Stojacy w szpalerze widzowie wiwatowali pelni zachwytu Wielkiemu Mi-
strzowi i jego rycerzom. Rowniez przed zamkiem gromadzity si¢ thumy. Graty
orkiestry. W holu zamku uczestnicy pochodu rozpierzchali sie.

Nastepnie rycerze podejmowali nieformalne rozmowy przed zamkiem.
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Ryc. 24: , Rendez vouz” rycerzy przed udaniem si¢ do kosciota

Fot.: GStA PK, VIII: HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54
Bild 24: ,,Rendez vouz” der Ritter nach dem Kirchgang

Fot.: GStA PK, VIII: HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54

Niektorzy udawali si¢ do swoich kwater, by przygotowacé si¢ do trady-
cyjnego uroczystego bankietu w wielkiej sali rycerskiej. O strawe dla ciata
znow dbata firma Borchardt z Berlina. Do positku przygrywata Lindersche
Kapelle ze Stonska.

Dla 170 gosci i tyluz nakry¢ nie starczato miejsca w sali, trzeba byto na-
krywa¢ takze na matych stolikach w korytarzu. Jeden z uczestnikow opisywat
sale rycerska jako wysokie i szerokie pomieszczenie, ,,ktorego sciany pokryte
byly starymi obrazami i niezliczonymi tablicami herbowymi, i1 przez ktérego
witraze w oknach wpadalo stabe, barwne §wiatto™'2.

W czasie obiadu Wielki Mistrz spelnial toast na czes¢ Jego Cesarskiej
Mosci, wysokiego protektora zakonu, za$ z trzech starych armat wystrzeliwano
21 razy na wiwat. W chwile pozniej oddawano 7 salw na czes¢ Jego Krolew-
skiej Mosci, ksigcia i Wielkiego Mistrza.

Po kawie ksigz¢ miat zwyczaj prowadzenia konwersacji poza zamkiem.
Jesli pogoda nie sprzyjata, wszyscy pozostawali w budynku.

Oficjalny program powoli dobiegat konca. Wielki Mistrz opuszczat mia-
sto o ustalonej wczesniej godzinie. Rycerze zwalniali swoje kwatery i specjalny

12 Sonnenburger Anzeiger”, jw., nr 74 z 25 czerwca 1914 r.
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pociag widzt ich do Kostrzyna, skad wyruszali do swoich miast. Natomiast
Stonsk i jego mieszkancy przezywali dtuga noc, poniewaz we wszystkich
karczmach odbywaly si¢ bale i uroczystosci z okazji pasowania na rycerza
i nocy $wigtego Jana.

Swiadkowie historii

Na koniec chcialbym odda¢ glos dwom uczestniczkom pasowania na ryce-
rza, ktore przypadkowo byty swiadkami tego wydarzenia w roku 1883. U obu
wida¢ zachwyt i dume z opisywanych przezy¢, nawet jesli ze wzgledu na wiek
1 pozycje spoteczng inaczej postrzegaty te wydarzenia.

Pierwsza z nich, Luise von dem Borne, rocznik 1860, malzonka Rudolfa
von Viebahna i dziedziczka majatku Barnowek, opisata swoje wrazenia juz
w kilka dni pozniej w liscie". Czytamy tam m.in.:

,Jesli chodzi o przedwczoraj, to moge opowiedzieé o tym wspaniatym dniu, ze
jest to jeden z tych, ktére wspomina si¢ przez cale zycie, mianowicie dzien §wigtego
Jana w Stonsku. (...) Byla to bowiem nie tylko uroczysto$¢ pasowania honorowych
rycerzy na rycerzy, miata miejsce takze inwestytura ksiecia Albrechta jako Wielkiego
Mistrza zakonu, przy czym majestat cesarski reprezentowat kronprinc. Przez godzing
czekalismy w kosciele, ale czas mingt nam bardzo szybko. Potem przyszedt kronprinc
ze swym orszakiem. Byt w mundurze kirasjerow i znéw wygladat wspaniale.

Po lewej stronie czekal jego tron, na ktorym usiadl, po obu stronach stan¢li jego
paziowie, z ktorych jeden trzymatl helm. Po chwili pojawila si¢ dtuga kolumna joan-
nitow. Ksiaze Albrecht szedt prawie na koncu. Zaczety si¢ $piewy, potem hrabia Stol-
berg-Wernigerode przeméwit do ksigcia, strasznie si¢ przy tym placzac. Potem ksiaze
uklakt przed oltarzem i przysiagl na miecz, ze bedzie dbat o prawa zakonu i pozostanie
postuszny cesarzowi.

Zdjeto z niego czarny, atlasowy ptaszcz komtura i zalozono przepyszny aksamitny
plaszcz Wielkiego Mistrza, z dtugim trenem, a generat v. Tresckow wziat miecz z jego
reki i zakrzyknat: ,,Podnosze ten miecz na znak, ze zakon ma nowego mistrza!”.

Ksigzg Albrecht byt bardzo poruszony, podat reke nastepey tronu, ten zas objat go
serdecznie 1 ucalowat trzykrotnie. Zanim wyciagnieto miecz zakonny, kronprinc zdazyt
wyciagnac¢ swoj patasz'. A potem zaczelo si¢ pasowanie, razem 79 rycerzy!”.

Druga relacja pochodzi od cytowanej juz Hedwig Klingebeil, corki ston-
skiego pastora. W chwili, gdy zapisywala te stowa, miata juz 80 lat. Nawet
jesli w pamieci dtugiego zycia niektore fakty ulegty poplataniu, to jednak
peten zaangazowania obraz atmosfery tamtych dni oraz komentarze $wiadcza
o trzezwym umysle. Juz jako dziewigciolatka szeroko otwartymi oczami §le-

dzita przygotowania miasta do tego swigta:
,-~Juz na kilka dni przed 24 czerwca przybyl kwatermistrz, potem pojawialy si¢ wozy
ze sprz¢tem kuchennym, zapasami i personelem. Szczegélne zainteresowanie wzbudzit

13 List Luise v. dem Borne, ,,Johanniterorden”, z. 3, wrzesien 1998, s. 17.

4 Bron sieczna i ktujaca, stosowana gtéwnie przez kirasjerow i dragonow, zrodto: Wikipedia.
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woz drabiniasty, ktorym przybyt tuzin kadetow, wesoto pokrzykujac. Wszystkie pan-
ny, az po te w starszym wieku, utworzyly prawdziwy szpaler, aby tylko przyjrze¢ si¢
tym pigknie wyrosnigtym chtopakom. Mnie, dziewigciolatke, kadeci ci zainteresowali
dopiero w dniu uroczystosci, kiedy stuzyli jako paziowie.

Mieli na sobie wasko skrojone, karmazynowe ubranie z biatymi pufami na przegu-
bach, niesli tren czarnego rycerskiego ptaszcza z osmioszpicym srebrnobiatym krzyzem
albo na czarnej aksamitnej poduszce miecz Wielkiego Mistrza i symbole zakonu, kiedy
rycerze w uroczystym marszu kierowali si¢ z zamku do kosciota. Byta to niezwykle
malownicza kolumna, dtugie rycerskie ptaszcze opadaty na mundury, szerokie czarne
rembrandtowskie kapelusze z falujacymi bialym pawimi piorami, a mi¢dzy nimi blysz-
czaca czerwien paziow.

(...) Ja sama w kazdym razie widziatam mniej, niz setki widzow. A to dlatego, ze
razem z coreczka organisty dreptatam na czele pochodu, obie w wykrochmalonych
biatych sukienkach, kazda z koszykiem petnym roz, ktore w podnieceniu rozrzucity-
$my juz w pierwszej potowie drogi. Jako corka pastora mogtam wskoczy¢ do kosciota,
gdzie honorowi rycerze pasowani byli na petnoprawnych rycerzy.

Przed oltarzem stat ksigz¢ Albrecht, kazdego z kleczacych przed nim rycerzy ude-
rzal dlugim zakonnym mieczem trzy razy w ramig, za kazdym razem powtarzajac ,,Lep-
szy pan niz shuga”. Jak opowiadal mi potem ojciec, ksiaze¢ przyznat mu si¢, ze ramig
catkiem mu od tego zdretwiato. Potem ojciec wspomniat rowniez, ze na zakonczenie na
tacy ladowaty wylacznie zlote monety, co byto dla mnie niczym bajka. (...)

Ciekawie przedstawiat si¢ natomiast obiad, odbywajacy si¢ w wielkiej sali za-
konnej, gdzie na kazdym ze sztywnych krzeset o wysokich oparciach wisiato godto,
godlo rycerza, ktoéry mial prawo do danego miejsca. Wowcezas nie bylo fatwo zostaé
czlonkiem zakonu. Szlachta z nadania albo taka, ktéra kupita sobie tytul, nie byta do-
puszczana, oczywiscie nie bylo mowy o mieszczanach. A rodziny ze starych rodow
szlacheckich nie zawsze byly w stanie sprosta¢ zobowigzaniom finansowym, ktore
niosto za sobg cztonkostwo.

O tych wszystkich sprawach oczywiscie wowczas nie miatam pojgcia. Mnie intere-
sowaty tylko te desery, ktore ojciec, uczestniczacy w biesiadzie, przyniost mi ze stotu.
Te lukrowane pysznosci, owinigte w delikatny papier, wymieszane z czarodziejskimi
uroczystymi plaszczami z czarnego attasu, powabem karmazynowoczerwonych pa-
ziow 1 falujacymi pawimi piorami w kolumnie rycerzy zachowaly si¢ w pamigci niezbyt
rozpieszczanej matomiasteczkowej dziewczynki, ktora wowczas bytam”.

Ttum. Grzegorz Kowalski
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Absolwent studidow na Uniwersytecie

im. Humboldta w Berlinie na kierunkach:
kulturoznawstwo/estetyka, polityka kulturalna,
etnologia europejska, doktor estetyki

1 kulturoznawstwa, pracownik naukowy
Instytutu Kulturoznawstwa na Uniwersytecie
im. Humboldta w Berlinie. Badacz historii
estetyki 1 kultury mys$lenia estetycznego

1 doswiadczenia estetycznego pomigdzy 1700
a 1900 rokiem. Specjalizuje si¢ w zakresie:
oswiecenia, okresu ,,burzy i naporu”, klasyki
weimarskiej, romantyzmu oraz biedermeiera.
Jest autorem prac i publikacji po§wigconych
postaciom takim, jak: Georg Wilhelm Wegner
Das verwirrete und wieder beruhigte Reich
der Todten, Philosophische Abhandlung von
Gespenstern; Joachim Boldi(c)ke Joachim
Boldicke: Versuch, die wahre Absicht des Nic.
Machiavels zu entdecken; Carl von Dalberg,
Wolfgang Heribert von Dalberg Raumphantasien,
narrative Ganzheit und Identitdit: Eine
Rekonstruktion des Asthetischen aus dem
Werk und Wirken der Freiherren von Dalberg,
Gebunden sind die Fliigel der Gedanken;
Joseph Emil Niirnberger, Eduard Boas,
Woldemar Niirnberger (pseud. M. Solitar,

M. Solitaire), Otto Riedel.



MARTIN A. VOLKER
]

LITERATURA I REWOLUCJA W LANDSBERGU
— EDUARD BOAS (1815-1853) I JEGO PODROZE
LITERACKIE

Pisarz Eduard Boas to dzi$ posta¢ nieznana'. Region Nowej Marchii i lezace
na jej terenie miasto Landsberg an der Warthe (dzisiaj: Gorzow Wielkopolski),
w ktorym Boas przyszed! na swiat 15 stycznia 1815 roku i zmart 29 czerwca
1853 roku, pozostajg przez niemieckie literaturoznawstwo dalece niezauwa-
zone, czego w zadnym razie nie mozna thumaczy¢ wyltacznie ciasnotg umysto-
wa germanistow lub uwarunkowaniami politycznymi w okresie powojennym.

Juz w potowie XIX wieku, aby zainteresowac czytelnikow tg zmarginali-
zowang kraing i jej mieszkancami, trzeba bylo nie byle jakiej dziennikarskiej
elokwencji. Zainspirowany artykulem w ,,Bremer Sonntagsblatt” publicysta
Hermann Marggraff (1809-1864) pisze 7 lutego 1856 roku w ,,Blétter fiir lite-

rarische Unterhaltung™:

,Jest zagubiony zakatek w Niemczech, ktory nie musi dba¢ o lepszg opinig, bo po
prostu nie ma o nim zadnej opinii. To Nowa Marchia. Znane sg Luzyce, znana jest
Wschodnia Fryzja, zna si¢ Mittelmark, Altmark czy Ukermark, Pomorze Przednie
czy Pomorze Tylne (Srodkowe), nawet Priegnitz, ale nikt nie zna Nowej Marchii,
poza tymi, ktérzy przypadkiem sie tam urodzili™>.

W 1856 roku — jak informuje Marggraff — Nowa Marchia nalezata do
Okregu Rzagdowego we Frankfurcie nad Odra. Obok Frankfurtu, stolicy Nowej
Marchii, jawi si¢ Landsberg nad Wartg jako ,,nie catkiem po$lednie miasto’™.
Marggraff przytacza — poza Boasem — réwniez innych stawnych synow tego
miasta: pisarzy Josepha Emila Niirnbergera i Woldemara Niirnbergera, jak tez
zyjacego pozniej w Berlinie poete Eduarda Ferranda®. Tym stwierdzeniem, ze
Landsberg to ,,kein ganz iibler Ort”, potwierdza jednak mimo woli, ze przy

' Por. dane biograficzne zebrane przez Roberta Piotrowskiego [w:] Stownik landsberskich

i gorzowskich tworcow kultury, Gorzow Wielkopolski 2007, s. 14 i nastgpne.

2 [H. Marggraff:], Die Neumark und die Neumdrker, ,,Blatter fur literarische Unterhaltung”,
Nr. 6, 7. Februar 1856, Leipzig, s. 113.

3 Tamze.

4 Por. biogram tego autora, [w:] Stownik landsberskich i gorzowskich twércow kultury, Gorzow

Wielkopolski 2007, s. 94.



wszelkich jego mozliwych powabach chodzi przeciez o miasto prowincjo-
nalne, i ze to w innych miejscach dokonuje si¢ historia. Marggraff kieruje
uwage czytelnika na Landsberg w czasie, kiedy ten krag wymienionych przez
niego autoréw juz dawno nie istniat: Ferrand zmart w 1842 roku. Niirnberger
w 1848 roku. Boas w roku 1853. Wraz ze $miercia Woldemara Niirnbergera
w 1869 roku Landsberg traci swoje wczesniejsze znaczenie dla historii lite-
ratury XIX wieku. A Eduard Boas miat swoj wielki wklad we wczesniejszy
wzrost rangi miasta.

W p6zniejszych latach zapracowal na dobra stawe, jako germanista i znaw-
ca klasyki weimarskiej. W pierwszym okresie swojej tworczosci blisko mu do
liberalnych pisarzy okresu Vormérz, czyli lat 40. XIX wieku, poprzedzajacych
rewolucje marcowg w 1848 roku. Szereguje si¢ w zainspirowanym przez
Henryka Heinego (1797-1856) nurcie literatury podroznicze;.

W opublikowanym w 1835 roku artykule prasowym ,,Landsberg, vom
welthistorischen Standpunkte aus betrachtet™ (,,Landsberg widziany z dziejo-
wej perspektywy’) autor, ktory nazywa siebie Modestus, przyznaje Lands-
bergowi wysoka range w historii rozwoju narodéw. Modestus recenzuje
opublikowang przez Eduarda Boasa w 1834 roku w dwoch tomach (relacjg)
»Reisebliithen aus der Oberwelt” (,,Kwiatki z podrozy po Ziemi”)%. 20-letni
wowczas Boas zostat ukazany jako przedstawiciel majacego przed soba przy-
szto$¢ kosmopolityzmu, ktory demaskuje przestarzale struktury spoleczne
i atakuje wspotczesny obskurantyzm. Miasto Landsberg musiato by¢ dum-
ne z tego, ze wyslalo ,,silnego i gorliwego bojownika w szeregi walczacych
0 nowy, peten zycia i §wiezo$ci romantyzm przeciwko na wpotumartej, $re-
dniowiecznej ghupocie”. Wraz z Boasem — jak czytamy — ma zaczynacé si¢
,howa epoka w historii kultury”s.

Przesadzona pochwata, ktorej udziela recenzent Modestus, okazuje si¢
wszakze podszyta falszem. Uwazny czytelnik przejrzy prawdziwe intencje,
ze przeciez nie chodzi o to, aby rzeczowo przedstawi¢ nowe dzieto pisarza,
takze na tle innych nowo$ci wydawniczych, lecz o to, aby bezlito§nie wystawic¢
autora na posmiewisko.

> [Modestus], Landsberg, vom welthistorischen Standpunkte aus betrachtet. (Ein Beitrag

zur neuesten Geschichte der geistigen Vilkerentwickelung.), [w:] Der Komet. Beilage fiir
Literatur, Kunst, Mode, Residenzleben und journalistische Controle, hrsg. von C. HerloBsohn,
Nr. 8, 27. Februar 1835, Leipzig, s. 61-64.

¢ E. Boas, Reisebliithen aus der Oberwelt, 2 Bd., Grimma 1834; dalej cytowane jako: RO.
7 [Modestus], dz. cyt., s. 62.

8 Tamze.
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Recenzent przedstawia Boasa jako czlowieka zadufanego w sobie, pet-
nego mtodzienczej porywczosci. Lacinski pseudonim ,,Modestus” wskazuje
na cechy osobowosci, ktorych Boasowi wtasnie brakuje; obce maja mu wigc
by¢ umiarkowanie, opanowanie, obyczajno$¢ czy postuszenstwo. O czym to
traktuja ,,Reisebliithen aus der Oberwelt”, ktdre, zdaniem Modestusa, nic nie
znaczgce miasto Landsberg stawiaja w centrum $wiatowego zainteresowania?
W stu rozdziatach Boas przedstawia swoja podroz, jaka odbyt w 1833 roku,
a ktora zawiodta go z Landsbergu do Wroctawia, Wiednia i Pragi, a w drodze
powrotnej do Drezna, Lipska, Berlina i Poczdamu.

Zgadza si¢ z Henrykiem Heinem, Ze opisy podrézy z Wtoch czy Niemiec
generalnie wydaja si¢ niezwykle nudne. W kazdym badz razie kazda relacja
z podrézy miataby by¢ ,,Iliadg post Homerum™?, spéznionym, a przez to zby-
tecznym opisem zmystowych przezy¢. Boas catkiem $wiadomie rezygnuje
z dostarczania opisu podrozy z pretensjami do statystycznej i ekonomiczne;j
doktadnosci, ktory bytby satysfakcjonujacy dla rozumu. Tak samo jednak
unika uderzania w tony ,,fantastyczno-romantyczne™' i przetamuje, tak czesto
przez niego wysmiewane, ptaczliwe i bezsilne marzycielstwo okresu bieder-
meierowskiego. Unikajac abstrakceji, antycznego zbieractwa czy poetyckiej
przesady spisuje Boas jako ,,sentimental traveller! to, co ,,w wesotych i smut-
nych momentach widziat, myslat i czul'?. Przyprawione mtodzienczg bez-
czelno$cig wrazliwo$¢ 1 rzeczowo$¢ stapiaja si¢ w jedno. Ocenia zto swojego
czasu na tle $wiata wlasnych uczuc¢, nie usuwajgc si¢ z niego, ale tez nie baga-
telizujgc tego zta poprzez pozbawiony emocji opis.

Poczawszy od okresu ,,burzy i naporu”, a szczegolnie w ostatnich deka-
dach XVIII wieku, uczone relacje z podrézy, od ktorych Boas si¢ dystansuje,
coraz bardziej tracg na znaczeniu. Rzekomo autentyczne podrézne ,,dossier”,
jakie sporzadzato si¢ podczas wedrowki poprzedzajacej rozpoczecie karie-
ry zawodowej, i w ktorym notowane byly zagraniczne realia ekonomiczne
i polityczne, a dzieta sztuki wyliczane byly pedantycznie, ustepuje teraz miejsca
opisom indywidualnych wrazen. Nowoczesnego podroznego da si¢ scha-
rakteryzowac jako odkrywce — nazwijmy to — mikrohistorii, ktorej gtow-
nym obiektem jest on sam. Wzbogaca swoje opisy pikantnymi szczegotami,
kokietuje czytelnika mitosnymi przygodami i zaznacza swoja 0sobowosc.
Swiat, ktéry odkrywa si¢ przed sentymentalnym podréznym — to on sam:
raz pogodny, raz melancholijny, wstuchuje si¢ w samego siebie, aby odgadna¢

° RO, Bd. 1,s4.
10 Tamze, s. 5.
' E. Boas, Reisebliithen aus der Sternenwelt und Mond-Novelle, Altenburg 1836, s. 56.

2 RO, Bd. 1,s. 6.
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zagadke sensu egzystencji. W zajmujacy sposob sentymentalna podroz skta-
nia do tego, aby zastanawiac¢ si¢ nad jednoscig Ja i otoczenia, dlatego niesie ona
z sobg wielki potencjat spolecznej krytyki. ,,Sentimental traveller” wypro-
bowuje estetyczny sposob bycia: tematycznie i pojeciowo wywodzaca si¢ od
francuskiego filozofa Michela Foucaulta (1926-1984) ,.estetyka egzystencji”
zawiera ,kreatywny stosunek jednostki do samej siebie”'®. Opisuje nowa
formg¢ samoodpowiedzialnosci, ktorej towarzyszy wrazliwo$¢ na potrzeby
zmyslowe i zagadnienia poznawcze, jak tez tgsknota za godnymi afirmacji
relacjami podmiot — przedmiot. Sentymentalny podmiot jest produktem este-
tycznej refleksji, wywodzacej si¢ z kryzysu nowozytnego racjonalizmu, ktora
od potowy XVIII wieku zyskuje na znaczeniu. Dowarto$ciowanie uczucia
i nizszych zdolnosci poznawczych odpowiada oddziatywujacemu na czytel-
nikéw az do XIX wieku gatunkowi podrozy sentymentalnej. Zwykle opusz-
cza si¢ swoja ojczyzne, swoj Heimat, jak zauwaza irlandzko-angielski pisarz
Laurence Sterne (1713-1768), kiedy zmuszajg do tego: ,,niemoc ciata, stabos$¢
umystu lub nieuchronna koniecznos$¢”, np. wygnanie'. Podréz sentymentalna
wywodzi si¢ w przeciwienstwie do tego z ciekawosci, jest nastepstwem nie-
okietznanej tesknoty za mitoscig, sztuka, picknem. Kto si¢ udaje w podrdz
sentymentalna, ten, jak protagonista Laurence’a Sterne’a — Yorick, nawet na
pustkowiu znajdzie co$, co obudzi jego sktonnosci, co rozpali jego namiet-
nosci®. Takze Boas opisuje — aby uzy¢ stow Sterne’a — ,,cichg podroz serca
w poszukiwaniu natury i tych uczué, ktore z niej si¢ biorg i uczg nas kochac
si¢ wzajemnie”'®. Podobnie jak Yorick, ktory wypatruje kary niebios dla ra-
cjonalistow i stoikéw, gdyz potepiaja mitos¢ i pragnienia, a przez to grzesza
przeciwko naturze', tak i Boas prowokuje przedstawianiem swoich zmysto-
wych afektow. Uzywa przy tym owego satyrycznego i przeSmiewczego stylu,
ktorego wzor dat juz Henryk Heine w swoich opublikowanych miedzy 1826
a 1831 rokiem ,,Obrazach z podrézy” (,,Reisebilder”). Satyra pozwala ukaza¢
jako obce to, co dobrze znamy. Udaremnia kazda forme afirmacji i pozwala
przesta¢ ukrywac fakty socjopolityczne. Ten ,,esprit” Boasa pozwala wyraznie
ukaza¢ owg beznadziejng skostniato$¢ stosunkow spotecznych, ktora jest tak
charakterystyczna dla epoki restauracji.

3 W. Schmid, Philosophie der Lebenskunst. Eine Grundlegung, Frankfurt/Main 1998, s. 166.

1 Por. L. Sterne, Podréz sentymentalna przez Francje i Wlochy, thum. z ang. Agnieszka

Glinczanka, Warszawa 1959, s. 13.
15" Por. tamze, s. 36.

16 Tamze, s. 103.

7 Por. tamze, s. 114.
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Ironig i ztosliwym dowcipem pigtnuje hierarchiczno$¢ spoteczenstwa,

ktore opisuje nastgpujaco: ,,Najpierw mamy szlachte (lepiej: arystokracje)
— Adel — taki jest porzadek w abecadle, i w catym cywilizowanym $wiecie’®.
On wstrzasa tym porzadkiem, niszczac jego mityczno-nietykalng aure. Ho-
meryckie Syreny przemieniaja si¢ w szkaradne mumie, ktore Boas podziwia na
placu przed Reimerscher Garten w Lipsku, i ktore ze swoimi wstretnie grote-
skowymi czaszkami, pustymi oczodotami i szkieletami upodobniaja si¢ do
wedzonych szczupakow”. Przepetniona tradycja i opatrzona boskim blaskiem
monarchia zostaje zredukowana do bezdusznej wladzy policyjnej, stwarzajacej
niegodny cztowieka klimat strachu®. Ale rowniez w innych miejscach docho-
dzi u Boasa do glosu — tak znienawidzony przez Modestusa — brak respektu.
W Wiedniu ogarnia Boasa nieprzyjemne uczucie zycia w czasach, kiedy kazda
naturalna, niedopasowana oznaka zycia budzi zto$¢ i krytyke. Kto w wieden-
skiej kawiarni poprosi o herbate, ten wzbudza sensacje i urasta do rangi per-
sona non grata, ktorg nalezy podstuchiwac i §ledzi¢. Boas pisze:
»Kazda policja jest dla mnie tak okropna jak straszny waz Boa, zZyjacy w zaczaro-
wanych lasach Ameryki. Ale tajna policja jest mi tak nienawistna, jak jadowity pa-
dalec czyhajacy pod bladymi li§¢mi ziela (lulka). Mozni maja powody, aby obawiaé
si¢ stowa, ale nie wolno zabrania¢ im wolnosci tego stowa, nie maja prawa optaca¢
tajnych zbirow, ukrywajacych si¢ pod maskami obywateli, czyhajacych na wolne
stowo jak lis na gotgbia™.

Wroctaw ukazuje si¢ mu jako miasto ,,stare”, gdyz tutaj ,,potezny puls

22 nie jest wyczuwalny. Zamiast tego wszystko

nowych, mtodych czasow
si¢ obraca tu — jak pisze — ,,tak formalnie i miarowo wokoét zardzewiatego
wrzeciona codziennego zycia, jak w dobrym, blogim Sredniowieczu™?. ,,Duch
kastowosci” zadomowit si¢ we Wroclawiu: arystokracja trzyma si¢ z dala od
drobnej szlachty, urzednicy czy kupcey trzymaja si¢ razem, podobnie plebs,
a o upokarzanych Zydach nikt nie chce nawet stysze¢. , Nikczemne” przepisy
dotyczace ubioru, ,,ktorych miejsce wlasciwie jest jeszcze w XVI wieku”*
— jak zauwaza Boas — okreslaja rézne oddzielone od siebie warstwy spo-

teczne i powstaje przez to obraz zmanierowany i nudny”?.

' RO, Bd. 2, s. 93.

19 Por. tamze, s. 116f.

20 Por. tamze, s. 115f.

2l Por. tamze, s. 115f.

2 Tamze, s. 40.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 41.

%5 Tamze.
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Jedynie studenci, ktorych podrozujacy pisarz spotyka we Wroctawiu,
wznosza si¢ ponad ducha arystokracji lub patrycjuszowska dume, gdyz ,,nosza
w swej piersi boskie idee rownosci miedzy ludzmi”?, podczas gdy wsrod
profesoréw ,,ton liberalny’’?’ od dawna jest zabroniony.

Glinther Fritz Mannheim w swojej ksigzce ,,Aus Landsbergs Vergange-

heit”? (1928) zwraca uwagg na to, ze te pigtnowana przez Boasa kastowo$¢
mozna bylo spotkac takze w jego rodzinnym miescie. Z okazji baléw masko-
wych w 1840 roku pewien naoczny $wiadek skarzy sie, ze landsberczycy byli
niezdolni na kilka godzin zapomnie¢ o swojej randze i pochodzeniu:
,»1le lat musi mina¢, aby w Landsbergu odrzucajac zakorzeniong tu kastowo$¢ i wszel-
kie z tego wynikajace $mieszne dla ludzi komentarze, bedzie mozna zaaranzowac bal
maskowy, na ktéry jedynym warunkiem wstepu bedzie przyzwoity wyglad? I kiedyz
to w Landsbergu znajdzie si¢ tylu ludzi, ktorzy beda gotowi p6js¢ na taki bal?”%.

Szlachcianka nie idzie na bal maskowy, gdyz przypuszcza, ze b¢da tam
jedynie mieszczanie. Nizszy urzednik panstwowy unika zabawy, bo mogt-
by zetknac¢ si¢ tam z ,,pickarskimi czy browarnianymi dziewkami”. Obnosza-
ca si¢ ,,bogactwem” corka kupiecka trzyma si¢ z dala od maskowego balu,
bo inne cérki z dobrych domoéw nosza rowniez eleganckie suknie i martwi
si¢ o to, ze nie bedzie dostatecznie si¢ wyrdzniac¢*®. Temu pielegnowanemu
przez landsberczykow duchowi kastowosci przeciwstawia sie festyn ludo-
wy, odbywajacy si¢ corocznie w trzeci dzien swiat wielkanocnych. W napi-
sanej w 1831 roku idylli ,,Der Musterplatz” opiewa Boas poczucie wspolnoty
w $wietujacych miastach:

Zima wreszcie nas opuszcza,
Wolna wigc od wszelkich prac,
Zewszad ciggnie miejska thuszcza
Na plac ¢wiczen — Musterplatz.
Caty tydzien, kto si¢ trudzi,

W swoim domu ciagle tkwi,

W ciemnej norze dzi$ si¢ budzi,
Rusza tam, gdzie stonce 1$ni.

Na uliczng wigc przechadzke
Bedzie mtodzian skarb swoj widdl,
Krawiec za§ wyznaczyt schadzke —
Czeka u gotabki wrot.

26 Tamze, s. 43.

2 Tamze.
2 Por. G.-F. Mannheim, Aus Landsbergs Vergangenheit. Sechs Kapitel iiber vergangene
Zeiten der Stadt Landsberg a. d. Warthe, Berlin-Grunewald, Landsberg a. d. Warthe 1928.

2 Tamze. s. 36.

30 Tamze.
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A pod brama coraz rojniej,
Rosnie $cisk 1 rosnie gwar,
Jest wesoto, jest upojnie,
Taki to niedzieli czar.

Gdy cie ludzka ton uniesie,
Bieg ten krotko bedzie trwal,
Pierwej jednak musisz wlecie¢
W tlum huczacy niby szkwat.

A nie ujdzie mu na sucho,

Gdy w te cizbe wejdzie zuch,
Ciosy w zebra, w oko, ucho,
Czasem tez i tokciem w brzuch.
Lecz gdy sie przeci$nie $miatek,
Nie na darmo jego trud,

Widok bedzie miat wspanialy
Na te najpigkniejsze z grup.
Bal champétre juz zaczynaja,
Na zielonej trawce mtodzi,
Tam w Piotrusia inni graja,
Szkice weglem inny ptodzi.

Niechaj ma parady Berlin,

Walki bestii szach w patacu,

Z duma my musimy stwierdzic,

Nie ma jak na Musterplatzu™'.
Poniewaz ciagle dochodzito do sporéw z wladzami, festyn zostat w 1868

roku z pomocg sprowadzonego z Kostrzyna wojska ostatecznie zakazany*2.

Przedstawiona poetycko przez Boasa afirmacja zycia przypomina stynny opis

budzacej si¢ natury i radosci zycia w ,,Fauscie” Goethego:

,Od lodu juz wolne rzeki, strumienie,

Wiosny obudzit ozywczy je wzrok (...)

Z bramy ciemnej i ciasnej

Thum barwny wysypat si¢ juz

Faust konczy swoj monolog stowami:

»Starzec 1 mtodzik tu szczesliwy:

Cztowiekiem tu si¢ czuj¢ wreszcie

9933

34

31 E. Boas, Der Musterplatz [1831], cyt. za: Mannheim, Aus Landsbergs Vergangenheit, s. 32
1 nastgpne.

32 Por. Mannheim, Aus Landsbergs Vergangenheit, s. 32.

3 J. W. Goethe, Faust. Tragedia [Tragedii cze$¢ pierwsza], thum. Krzysztof Lipinski, Krakow
1996, s. 65.

3 Tamze, s. 66.
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Znawca Goethego Boas formutuje w swoim mtodzienczym dziele ,,Rei-
sebliithen aus der Oberwelt” porownywalny zyciowy ideal: zaprzyjaznia si¢
z pewnym mlodym lordem, wspottowarzyszem podrozy. Podziwia Anglika,
gdyzten ,,zyje w szerokim $wiecie, wolny i nieprzymuszony*. Swiat natomiast,
taki jakim go doswiadcza Boas podczas swej podrdzy, degraduje cztowieka
do roli ofiary cenzury i ksigzgcej samowoli. Jego, nawigzujace do Goethego,
przedstawienie swawolnych miast atakuje ,,panujaca awersje do dziatania™®,
co mozna rozumie¢ jako miodziencza fantazje na temat wolnosci w kontekscie
rewolucji lipcowej z 1830 roku we Francji.

Bliskos¢ natury, rados¢ zycia 1 zmystowosc¢ to $rodki, za pomocg ktorych
Eduard Boas atakuje zacofane stosunki polityczne i spoteczne. Programowo po-
$wigca on swoje opisy podrozy pewnej ,,Damie swego serca”’. Odpowiadajace
duchowi epoki Restauracji miasto Breslau jest ,,stare”, pisze Boas, ale sprawiato-
by wrazenie jeszcze starszego i bardziej otepiatego, ,,gdyby mitos¢ nie pozwalata
mu na nowo rozkwita¢, gdyz to jest wlasnie owa tagodno$¢ Wenus z Amatuzji,
ze kazdemu miejscu, w ktorym si¢ ja czci, darowuje swoj cyterajski pas wdzie-
ku™, Inaczej niz piszacy filister, ktory wiosng bada przyrodg, aby pozniej zima
—jak drwi sobie Boas — zebrane wrazenia przetworzy¢ na ,,Wiersze do wiosny’™,
Boas ceni sobie raczej bezposrednios¢ i moment, pozwala swojej zmystowej
naturze na swobodny bieg. Oddaje si¢ swoim naturalnym popgdom, seksu-
alnemu pozadaniu. Celowo prowokuje sytuacje, w ktérych ogarnia go ,,szalony
mitosny amok™.

W Olomuncu szuka znajomosci z Josepha Quendl, dziewczyna, ktora uro-
dzita si¢ bez rak. Wykonywata ona wszelkie kobiece zajecia i byla — jak opowia-

da Boas —,,do obejrzenia za niewielka optatg”. ,,A poniewaz ja” — pisze Boas —
»gorliwie poszukiwalem wszelkich ciekawostek, aby potem opisywac je skrupulatnie
czytelnikom, tak wigc i tej naturalnie nie moglem poming¢ niezauwazonej. Ztozytem
wiec biednej Josephie wizyte i ujrzalem w niej kwitnace dziewcze 16-letnie, ktore —
mimo iz brakowalo jej rak — rozkochato mnie w sobie. Gdy tak probowatem przekonaé
ja 0 moim ptomiennym uczuciu, stwierdzitem, ze i jej nie brakuje serca, a poniewaz nie
miata rak, aby si¢ broni¢, tym szybsze wigc i petniejsze byto moje zwycigstwo, jakiego
nie odnioést nigdy nawet Juliusz Cezar. Przekonatem si¢ sam, Ze natura to, co najpierw

* RO, Bd. 1, s. 56.

3¢ ], Raschke, Soziale Bewegungen. Ein historisch-systematischer Grundrif3, Frankfurt/Main,
New York 1985, s. 68.

7 RO, Bd. 1, s. 1L
¥ Tamze, s. 44.
¥ Tamze, s. 46.

40 Tamze.
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zrabowata, bogato zastapila tysigcem powabow, i ze z pewnoscig nie ktamata ta kartka
z ogloszeniem: Josepha Quendl potrafi wykonywac wszelkie prace kobiece™!.

To wlasnie takie pasaze wywotywaly wzburzenie recenzenta Modestusa
1 jemu podobnych. Nie mito§¢ blizniego, lecz zmystowa, popedliwa mitos§¢
rozluznia t¢ sztywnos¢ i przepedza smutek, ktory Boas napotykat wszedzie.
Mtodzienczo nieskrgpowany Eros uwalnia z okowow nowe zycie posrod
przebrzmialej i obumartej kultury arystokratow. Boas prowokuje, przypomi-
najgc nieopanowang nature. Filister cieszy si¢ z natury oswojonej, Boas nato-
miast przyznaje niecywilizowanej naturze wielki wptyw na swoje dzialanie,
gdy ,,w pelni podziwia to naturalne i to stworzone pigkno okolicy lub tez pick-
no kobiet™?. Ze swym nieobyczajnym obliczem, ze swoja bezwzglgdnoscia
i niestatoscig skandalista Eros burzy biedermeierowskie wyobrazenia o zyciu.
Zagraza zyciu rodzinnemu, gdyz wiedzie ludzi na pokuszenie, gdyz w ogodle
dopuszcza do nich mysl, ze moga by¢ istotami stabymi i zmystowymi, ktore
z upodobaniem unikaja kontroli rozumu, aby oddawac si¢ uszczesliwiajagcemu
stanowi upojenia i mitosnego rauszu.

Przy calej niszczacej mocy wlasciwej Erosowi nie wolno jednak w zadnym
razie myli¢ wskazowek Boasa o znaczeniu mitosci z apoteoza bezduszne;j
seksualnosci. Celowo, aby wzbudzi¢ zainteresowanie, ukazuje wprawdzie
Erosa, ktory czgsto nie zna miary ni przyzwoito$ci. ,,Venus Amathusia”, na
ktorg si¢ powotuje, nie ma jedynie na celu burzenia tabu, lecz czyni pigkniejsza
ponura rzeczywisto$¢. Upigkszanie dla pisarza zawiera element zdolnosci do
postepu. Boas chce pierwotnej naturze przywrocic jej dawne prawa, a przez
to przywréci¢ godnos¢ zardwno jednostee, jak spoleczenstwu, gdyz panstwo
odebrato ludziom t¢ godno$¢, mozliwos¢ swobodnego rozwoju. Takze Fryde-
ryk Schiller, ktorego dzieta Boas znat i publikowal, czyni ,,Venus Amathusia”

punktem wyjscia dla swojej krytyki kultury w wierszu ,,Greccy bogowie™
»Wladajac $wiatem, cali w pickna blasku,
Wiedliscie ludy zyjace bez wasni,
Szczesne, za sobg na radosci pasku,
Cudne istoty, wytonione z basni.
Wasz czar mial w sobie promiennosci wigcej,
Jak gdyby wiewem owiany iluzji!
Wonczas wienczono twe $wiatynie wiencem,
O Wenus z Amatuzji!™*.
(przet. Wlodzmierz Stobodnik)

4 Tamze, s. 55 i nastepna.
4 Tamze, s. 165.

#F. Schiller, Die Gotter Griechenlands, [w:] Eduard Boas (Hrsg.), Nachtrige zu Schillers
sammtlichen Werken, Bd. 3, s. 15, Stuttgart 1839/40, Bd. 1, s. 206.
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Schiller skarzy si¢ na los wspodtczesnego cztowieka: czlowiek wygnat bo-
gow, a swojg niezalezno$¢ optaca utratg niewinnosci i zubozeniem wlasnej
egzystencji. Jego racjonalizm pozwolil cztowiekowi sta¢ si¢ wladca, racjo-
nalizm trzyma przed nim zwierciadto, kaze mu si¢ w nie nieustannie gapic.
Nature ponizyt i sprowadzit do roli materii. Owe poetyckie obrazy i metafory,
ktorymi dawny cztowiek mogt radosnie, tagodzaco 1 zadowalajaco objasniac
$wiat, z cala jego srogos$cia i wymaganiami, zatracily si¢ w chtodnych rozu-
mowych kalkulacjach. Cztowiek o$wiecony, tak jak go widzi Schiller, jest
zalo$nie samotny, umocnit si¢, ale przez to réwniez ponizyt. Wewnetrznie
rozbity i bez nadrzednych zwigzkow z natura, ktéra to jedynie mogtaby go
zatrzymac, jest zgubiony:

,Gdzie jestes, pigkny $wiecie? Wracaj, wskrze$nij,
Czasie rozkwitu natury zamierzchtej!”,

Pigkny $wiat, ktorego utrat¢ poetycko opisuje Schiller, Boas przywraca
w uchwytng bliskos¢ w swoich ,,Reisebliithen aus der Oberwelt” dzigki Ero-
sowi, przynajmniej w tych momentach, w ktérych zapewni si¢ mu miejsce
,»ha pieknej, cieptej jak stonce potudnia piersi”®. Inaczej niz Schiller, Boas
nie spiera si¢ z historig rozwoju cztowieka i jego §wiadomosci. Ma uraz nie do
wszechmogacego rozumu, ktéry z wszech§wiata wypiera zycie i poezjg, ale
do realnych mocarzy, ktérzy dtawig kazde uczucie wolnos$ci.

Boas nie rozszerza i nie kieruje swojej krytyki kultury do ogétu, ale od-
nosi si¢ do konkretnego, wspolczesnego bytu: widok wystawionej w ,,cesar-
skim” arsenale w Wiedniu broni kaze mu zastanawiac sie, jak szybko roz-
brojone eksponaty na nowo moga zndéw budzi¢ przerazenie. W obliczu tych
narzedzi mordu i ucisku dopada go strach, ze w Zzadnym razie nie sg one, jak
mozna by przypuszczaé, martwe: ,,Jak tatwo — zastanawia si¢ — w tej ostrej
szabli, ktora juz nieraz skosztowata ludzkiej krwi, obudzi si¢ znow pragnie-
nie?’™%. W przeciwienstwie do tego widok broni wystawianej w ,,mieszczan-

skim” arsenale budzi w nim ulotng mysl o nadchodzacej rewolucji:

,»Na gorze, w obszernych salach I$nig wypucowane wielkie masy broni, symetrycz-
nie ustawionej i ozdobnie uformowanej. Ale kiedy bedzie potrzeba, tatwo bedzie
uzbroi¢ 24 000 ludzi w te straszne zabawki i stworzy¢ potezny szaniec, aby bronié¢
pokojowego Wiednia przed obcym atakiem. Nachodzity mnie jeszcze catkiem inne
mysli, gdy patrzytem na te niezliczone lufy karabinow. Wszakze, gdy dotarto do mnie,
gdzie si¢ znajduje, uciekty mi z gtowy wszelkie dobre idee, i spokorniatem™’.

4 Tamze.

% RO, Bd. 1, s. 144.
4 Tamze, s. 151.

47 Tamze, s. 150.
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Eros i Wenus Amatuzyjska przypominaja cztowiekowi o jego przyro-
dzonej wolnosci. Jednoczes$nie o$mielaja go, aby odzyskane namigtnosci, nowa
witalno$¢ wyprobowaé w walce z wladza. Naturalny, nonkonformistyczny
styl zycia Boasa, ktory inscenizuje przed czytelnikiem, znajduje odpowied-
nik u Ludolfa Wienbarga (1802-1872). W swojej ksigzce ,,Estetyczne we-
drowki™8, ktora powstata latem 1833 roku i zostata opublikowana w roku
1834, opisuje Wienbarg egzystencjalne uczucia mlodego opozycyjnego inte-
lektualisty i pisarza. Pietnuje ,,rozmys$long” uczonos¢ Niemcow, ktora trawi
najszlachetniejsze sity cztowieka. Jak zauwaza Wienbarg, przez nauke ludzie
wyalienowali si¢ z zycia, i nawoluje do tego, aby na nowo zaczeli je odczu-
wac. Ludzki duch ma by¢ podobny do kwiatu, ktory swoj kielich otwiera na
krople rosy i z piersi natury ciggnie pozywienie i zycie. ,,Rozkwita¢, zakwita¢
w samym $rodku zycia, roztacza¢ barwy, zapachy, takie jest przeznaczenie
ludzi-kwiatow™”.

To zadanie, aby swoja egzystencj¢ przeksztatca¢ w zmystowe, a w konse-

kwencji rewolucyjne przezycie, mozna przenie$¢ na podréznicza aktywnosé
Eduarda Boasa. Jako zywy, wolny organizm i ,,sentimental traveller” widzi si¢
otoczony przez skostniatg kulture, bronigca si¢ gwattownie przed ostatecz-
nym unicestwieniem. Natura i liberalizm naciskajg na skostniatg hierarchig,
na przesublimowang i skamienialg obyczajowos¢:
,»Juz od dziecinstwa zielony byt moim ulubionym kolorem. Zielony jest maj, nadzieja
i morze. Dlatego chcialbym nad Dreznem zobaczy¢ zielone obloki. Ale jakze ztudne
byly te oczekiwania. Nie znalaztem tam nic, co by przypominato mi wiosn¢ czy na-
dzieje, procz skostniatych, zatgchtych skarbow, ktorych widok za kazdym razem mnie
rozstraja. Sama Natura moze stworzy¢ takie martwe, I$nigce kamienie jedynie w przy-
plywie arystokratycznego kaprysu, gdyz nie ma w nich ni zycia, ni zapachow”*,

Podczas gdy Wienbarg, stwarzajac zwiazek miedzy czlowiekiem i kwia-
tem, formutuje ideat rozwoju ludzkiej osobowosci, Boas uzywa metafory kwiatu
i swego oczarowania naturg, aby komentowac procesy spoleczne, w ktorych
sam instynktownie ma duzy udzial. We Wroctawiu $ni o kwiecie passiflory.

Ten sen nadchodzi bezposrednio po spotkaniu z pigkng, petng wdzicku kobieta.
,» Tuz obok mnie kolysat si¢ na ciemnozielonych postrzepionych lisciach paczek tajem-
niczej passiflory, spojrzatem na niego zbolaly od strasznej, stodkiej tesknoty, bo oto
mam prawdziwy obraz mitosci. Zerwatem go i wetknatem w dziurke od guzika™!.

48

Por. L. Wienbarg, Aesthetische Feldziige. Dem jungen Deutschland gewidmet, Hamburg
1834, tu: ze wstepem Waltera Dietze, Berlin, Weimar 1964.

4 Tamze, s. 50.
0 RO, Bd. 2, s. 56.

1 RO, Bd. 1, s. 45.
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Whbrew domystom w tle tego obrazu nie stoi jakie$ niespelnione marze-

nie erotyczne. We $nie mieszajg si¢ ze sobg natura, uczucie, zmystowe oddanie
i... polityka:
»Nagle otwarly si¢ jego ptatki, biel i bigkit, barwy niewinnosci i wiernosci, spogla-
daty na mnie ozywczo. W glebi kielicha dostrzegtem cudowne preciki, stworzone na
ksztalt gwozdzi Lanze i korony cierniowej, tak cisngty swe ostrza w moje jakze
fatwe do zranienia serce, ze czerwone, jasne krople krwi w kolorze mitosci zaperlity
si¢ 1 opadty na kwiat™2,

Spojrzenie we wnetrze kwiatu staje si¢ deklaracjg sympatii dla rewolucji
lipcowej z 1830 roku. Trzy kolory, krew przelana u kresu meki, religijne wy-
wyzszenie i aluzja do meczenstwa przywodzg na mys$l dzisiejszym czytelni-
kom francuskiego malarza Eugéne’a Delacroix (1798-1863) i jego stynny obraz
,»Wolnos¢ wiodaca lud na barykady”, ktory powstal w 1830 roku. Sen Boasa
o kwiecie i owe ,,pigkne stowa”, ktorymi zaczyna swoje ,,Reisebliithen aus der
Oberwelt™: ,,Mtodos¢, mitos¢, wiosna i wedrowka’™3, w konteks$cie tekstu pro-
gramowego Mlodych Niemiec Wienbarga jawig si¢ jako stowa-klucze.

W opublikowanej 20 kwietnia 1932 roku odezwie nawotujacej do demon-
stracji na zamku Hambach, ktorg zainicjowat Philipp Jakob Siebenpfeifter,
wzajemnie przenikaja si¢ wiosenne odrodzenie i polityczny bunt: w maju
ozywia si¢ natura, ta fizyczna i ta duchowa. Ziemia przystraja si¢ kwieciem,
a wszystkie bedace w zarodku sity pra do rozwoju. ,,Jakze to, mialoby odczu-
cie wolnej egzystencji, ludzkiej godnosci, kostnie¢ pod okryciem zimnego
egoizmu, ponizajacego strachu, karygodnej obojetnosci?”*. W dniach 27-30
maja 1832 roku do ruin zamku Hambach w Palatynacie Sciagn¢to ponad
30 tysigcy ludzi. Recenzentowi Modestusowi, ktory ocenia ,,Reisebliithen
aus der Oberwelt” Boasa 27 lutego 1835 roku, polityczny kontekst tych mi-
tosnych przygod jest wigc dobrze znany. We wspomnianych przez Boasa
,kwiatach nowej wiosny ludow™> czy innych nawiazujacych do przyrody
metaforach, jak np. ,,maj narodow’® u Siebenpfeiffera, wida¢ zapowiedz
rewolucyjnych zmian.

Modestus przypuszcza, ze ta ukochana, ktorej Boas poswigca swojg ksiazke,
to cata ludzkos$¢ i ukazuje pisarza jako demagoga. Boas, kochajacy ludzkos¢
bez zadnych zahamowan, sigga po ducha tych zakazanych przez ksiazgta,

2 Tamze, s. 45 i nastepna.
3 RO, Bd. 1,s. 3.

3 Cyt. za: [P. I. Siebenpfeiffer:] Vom Hambacher Fest 1832. Rede von Siebenpfeiffer, Miinchen-
Gern 1910, Vorwort [von Hans Maier].

% RO, Bd. 1, s. 43.
¢ Siebenpfeiffer, Vom Hambacher Fest 1832, s. 9.
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zaniechanych lub nieudanych reform politycznych, aby jako pisarz zanie$¢
tego ducha ,,0d dotu” do spoteczenstwa.

Na przemian przedstawia liberalizm i strach, bute i serwilizm®’. Jest Swia-
dom, ze predzej czy pozniej musi stac si¢ ofiarg opisywanej przez siebie wta-
dzy panstwa. W Briinn rozmysla o os§wieconym cesarzu Jozefie I1:
»Musialtby zy¢ dzisiaj i by¢ niemieckim cesarzem, a wtedy temu narodowi, ktory juz
wychodzi z wieku dorastania, nadalby zbawienng konstytucj¢, a lud nie musiatby jej
sam sobie wywalczy¢. — Mysle, ze dusza cesarza Jozefa znalazta si¢ w moim skrom-
nym ciele pisarza, bo wiedzie mi si¢ jak temu dobremu wtadcy: chce dobra, ale nie
mogg go dokonac, za mito$¢ otrzymuje nienawisé, za poswigcenie niewdzigcznose,
a za mojg plomienng mito$¢ ojczyzny pewnie czeka mnie twierdza”s.

Nie mozna lekcewazy¢ perfidii recenzji Modestusa, ktora ukazata si¢ w sy-
tuacji bardzo groznej dla liberalnych pisarzy. W nastgpstwie demonstracji na
zamku Hambach obowigzujace od 20 wrzesnia 1819 roku wytyczne w sprawie
zwalczania wywrotowych spiskéw zostaty odnowione i zaostrzone.

10 grudnia 1835 roku wprowadzony zostaje zakaz publikowania tekstow
mtodoniemieckich. Heine, Karl Gutzkow (1811-1878), Heinrich Laube (1806-
1884), Wienbarg i Theodor Mundt (1808-1861) byli $cigani jako reprezentanci
ruchu Mtodych Niemiec. Swoja fatszywa pochwata Modestus przyzywa wigc
panstwowy aparat przemocy. W przedmowie do swojego tomu nowel ,,Deut-
sche Dichter”, ktory ukazat si¢ w 1837 roku, obrazuje Boas w formie aneg-
doty los sympatykéw Hambacher Fest i ich symbolu: flagi czerwono-czarno-
-zlotej. Opowiada, jak to z zamitowaniem zbiera wszystkie ksigzki zwigzane
z tematyka ,,Fausta”. Introligator oprawia mu je w kolory ,,czerwony, czarny
i ztoty”. Na pytanie, skad mu to przyszto do gtowy, 6w dziwny introligator
odpowiedziat: ,,No, czerwony, czarny i zloty to przeciez sg kolory piekta™!.
Boas daje mu ,,przyjacielska rade, aby pozostal przy takim przekonaniu”®,
Wie, o czym mowi: podaje bowiem, ze pisal t¢ przemowe w sierpniu 1835
roku w ,,twierdzy Kostrzyn”®, ktorg $wiadomie pominat w swoich ,,Reise-
bliithen aus der Oberwelt”.

Czy Boas faktycznie byl wieziony, nie da si¢ dzis ustali€. Istotne s jednak
symboliczne tresci zwigzane z twierdzg Kiistrin, do ktorych Boas nawigzuje:

7 RO, Bd. 1, s. 74 i nastepna.
% Tamze, s. 62f.

% E. Boas: Deutsche Dichter: Novellen, Bd. 1 [wigcej nie opublikowano], Berlin, Leipzig 1837.
0 Tamze, s. XVIL.

¢ Tamze.

2 Tamze, s. XVIIL.

% Tamze. s. XX.
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w nocy z 13 na 14 lipca 1819 roku na rozkaz ksigcia Hardenberga zostat
aresztowany pedagog i tworca patriotycznego ruchu gimnastycznego Frie-
drich Ludwig Jahn (1778-1852). Zarzucano mu wywrotowe knowania, za-
grozenie dla spokoju i bezpieczenstwa panstwa i zamiar zamordowania dyrek-
tora pruskiego ministerstwa policji Carla Alberta von Kamptz (1769-1849).
Kamptz byl znany z pelnych nienawisci przesladowan ludzi o liberalnych
przekonaniach. Jahn zostal uwigziony najpierw w twierdzy Spandau, potem
przeniesiony do Kostrzyna, gdzie zakuto go w kajdany, a on sam rozczarowany
odsuwa si¢ potem od ludzi®.

Jahn stat si¢ ofiarg tzw. postanowien karlsbadzkich, ktore byly nastep-
stwem zamordowania 23 marca 1819 roku reakcyjnego pisarza, carskiego
agenta Augusta von Kotzebue, przez studenta teologii z Jeny, Karla Ludwiga
Sanda (1795-1820). W 1836 roku Boas rozmysla nad tym zamachem, bogatym
w skutki dla liberalnych pisarzy. Przypomina sobie wizyte w teatrze w Wied-
niu i trywialng komedig, ktora mogla wyjs¢ spod piora Kotzebuego, ,,tego
$.p. Kotzebuego, ktory prawdopodobnie” — drwi Boas — ,,jeszcze wiele takie-
go sentymentalnego piachu sypatby w oczy niemieckiej publicznosci, gdyby
inny piasek (gra stéw: Sand — niem. piasek) iscie homeopatyczng metoda nie
zakonczyt jego zywota”®,

U Boasa politycznie motywowany zamach przemienia si¢ w czyn, ktory
daje si¢ wystarczajaco usprawiedliwi¢ argumentami estetycznymi: artystyczna
nicos¢ zostaje sprawiedliwie ukarana zabojstwem. Ta zto§liwa pointg oskarza
Boas wladze panstwowa, dla ktorej zamordowanie Kotzebuego jest okazja,
aby sttamsi¢ i rozproszy¢ liberalng opozycje. Dalej zaznacza, ze przeslado-
wania przypominajg polowanie na czarownice, i ze liberalny pisarz jest zmu-
szony owej wolnosci, ktorej nie moze osiggnaé w sferze politycznej, szukaé
na niwie intelektualnej. Realna walka polityczna przeciwko przebrzmialym
1 skostniatym formacjom kulturowym przechodzi w spoér o postepowe formy
artystycznego dostosowania.

Ten wlhasnie spor, ktory, niestety, tutaj nie moze zosta¢ omoéwiony, cechuje
dalszy rozwdj Boasa jako pisarza. Wskazujac na swoje uwiezienie w twier-
dzy, Boas daje wyraznie do zrozumienia, ze jest i pozostanie niezlomny.
Takze w nastepnych utworach po ,,Reisebliithen aus der Oberwelt”, jako 6w
»sentimental traveller”, ciagle atakuje spoteczne status quo. Wyrusza w awan-
turnicze podrdze fantastyczne — do $wiata gwiazd czy do podziemnego $wiata,

¢ Por. H. Prohle: Friedrich Ludwig Jahn's Leben. Nebst Mittheilungen aus seinem literari-

schen Nachlasse, Berlin 1855, s. 174 1 nast¢pna.
% E. Boas, Reisebliithen aus der Unterwelt, 2 Bd, Altenburg 1836, Bd. 2, s. 31.
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a te realne podroze wioda go do Wtoch, Skandynawii czy Helgolandu. Nie
wszedzie prowokuje swoim niecokrzesanym i petnym politycznego fadunku
humorem, lecz w kazdym miejscu Boas broni wolnosci stowa i liberalnego
sposobu zycia, w owych czasach, gdy idei liberalnych obawiano sig¢ jak zarazy.

Ttum. Dariusz Baranski
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Sehr geehrte Damen und Herren,

Heute bekommen Sie in die Hand die 10. Ausgabe der Wissenschaftlichen
Hefte der Offentlichen Woiwodschafts- und Stadtbibliothek Zbigniew Herbert
iiber die Geschichte unserer Region. Darin sind die Fragen zu finden, denen
sich sieben Vorlesungen gewidmet haben, welche in unserer Bibliothek im
Rahmen der Reihe ,,Neumark — vergessene Provinz — gemeinsame Wurzeln”
stattgefunden haben.

In seiner Vorlesung ,,Lebuser litterati im Mittelalter” beriihrte Dr. Marek
Golemski aus Danzig die wenig bekannte Problematik der Bildung einer in-
tellektuellen Tradition im Lebuser Land im Mittelalter, indem er die Gestal-
ten der Lebuser Kanzler, Kanoniker und Bischofe prisentierte, etwa Konrad
von Drehnow, Bruning von Krakow, Friedrich (Fryczko) von Jaroszéw oder
Dietrich von Buelow.

Eine weitere Vorlesung, von Dr. Robert Kufel, bezog sich auf die Geschichte,
die Bestdnde und die Aktivitdten des Archivs der Didzese Zielonogorsko-
Gorzowska in Zielona Gora.

Dr. Susanne Kdstering prasentierte die Organisation und die Arbeit der
Museen des Landes Brandenburg, Sie betonte vor allem den Einfluss der Oder-
museen auf die Entwicklung der Kultur und des Bildungswesens, insbesondere
im Kontext der historischen Ausbildung der Einwohner des Grenzgebietes.

In der Jubildumsvorlesung Nummer 80 im Rahmen unserer Reihe ,,Neu-
mark — vergessene Provinz — Ziemia Lubuska — gemeinsame Wurzeln”, unter
dem Titel ,,Drachen, Sirenen und Réuber, oder auf den Spuren der Kreuzfahrer
durch die Neumark™ sprach Dr. Dariusz Piasek aus Danzig iiber die Symbolik
der architektonischen Elemente der Stadte, Festungen und Kirchen. Seine mu-
tigen Interpretationen dieser Symbole werfen ein neues Licht auf die mittelal-
terlichen Sitten, Verhaltensweisen oder Glauben.

Den Vortrag ,,Ernst Henseler, Erich Henning, Alex Berger und andere
Landsberger Maler” wurde vom Gorzower Regionalhistoriker Robert Pio-
trowski gehalten. Er prisentierte die in unserer Region verhiltnisméaflig wenig
bekannte Personen und Werke der Kunstmaler aus unserer Region. Ein be-
sonderes Interesse erweckten die Gestalten solcher Meister, wie Fritz Discher
(Landschaftsmaler, vor allem von Pommern und der Tatra), Robert Warthmiiller
(historische Gemilde) oder Kite Bahr (Blumen, Stillleben).




Einige Fragen aus der Geschichte der Johanniter aus Sonnenburg wurden
von Ernst-Jiirgen Schilling dargestellt. Es sprach iiber die Geschichte der
Entstehung der Brandenburger Ballei mit Sitz in Sonnenburg und den Komtu-
reien in Zielenzig, Lagowa, Rohrchen, Quartschen, Tempelburg und Lietzen.

Besonders interessant war dabei die Darstellung der Zeremonie des Ritter-
schlags fiir neue Mitglieder des Ordens sowie der Sitten und Brauche der Ritter.

Zum Schluss prasentieren wir die Gestalt von Eduardo Boas, einem der
vier Dichter des 19. Jahrhunderts, die in Landsberg geboren wurden und einen
grof3en Beitrag zur Popularisierung der Stadt und der Neumark geleistet haben
— durch die Augen von Dr. Martin André Volker. Dieser hat, neben dem litera-
rischen Werk des Dichters, auch dessen politisches Engagement dargestellt, mit
dem er eine Anderung der damaligen politischen und sozialen Verhiltnisse in
Deutschland anstrebte.

Die vorliegende Nummer der ,, Wissenschaftlichen Hefte” wurde von den
Mitteln des Fonds fiir Kleine Projekte in der Euroregion Pro Europa Viadrina
im Rahmen der Européischen Territorialen Zusammenarbeit finanziert.

Edward Jaworski

Direktor

der Offentlichen Woiwodschafts- und Stadtbibliothek
Zbigniew Herbert

in Gorzow Wlkp.
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MAREK GOLEMSKI
]

LEBUSER LITTERATI
IM MITTELALTER — UBERBLICK

Der Artikel stellt eine einleitende Betrachtung {iber das Wissen von der
Lebuser Intelligenz im Mittelalter dar, das in den historischen Quellen und in
der Literatur {iber das Land Lebus zu finden ist. Der Inhalt des Artikels wurde
chronologisch in Kapitel aufgeteilt, um eine gewisse Transparenz herzustellen.

Einleitende Erlduterungen zur Terminologie sowie Charakteristik
des mittelalterlichen schulischen Bildungskanons und seines
Einflusses auf die Entwicklung literarischer Kompetenz.

Eine Voraussetzung fiir die Entwicklung der Schriftkultur auf einem be-
stimmten Gebiet und folglich fiir die Verwendung der Schrift in immer mehr
Lebensbereichen ist eine gewisse Anzahl gebildeter Menschen.

Wir verfiigen iiber keine Quellen, die uns einen statistischen Einblick
geben konnten, inwieweit die Bevolkerung auf dem Gebiet des historischen
Landes Lebus alphabetisiert war. Das gilt vor allem fiir das Frithmittelalter.
Wir konnen uns lediglich auf die allgemeine, fiir diese Epoche charakteris-
tische Tendenz berufen, sowie auf das in den Quellen erhaltene Wissen iiber
Menschen, die mit dem Land Lebus verbunden waren und dort ein Amt aus-
gelibt haben, was tiblicherweise schriftliche Kompetenz verlangte. Auf dieser
Grundlage ldsst sich schlussfolgern, inwiefern im Mittelalter diese Menschen
intellektuell aktiv waren.

Die Thematik der mittelalterlichen Lebuser /itterati bedarf zunichst Erléu-
terungen. Die erste gilt fiir die Bezeichnung ,,Lebuser”. Zweitens, werden wir
den Begriff , litterati” ndherbringen, indem wir erkléren, was man im Mittelalter
unter Literalitdt verstand und wovon diese Kompetenz beeinflusst wurde. Das
Wort , litteratus” bedeutet weit verstanden den ,,Gebraucher von Biichern™,
d. h. einen Menschen, der Latein lesen und schreiben konnte. Dieser Begriff
wird im weiteren Teil des Artikels genauer besprochen.

' A. W. Mikotajczak, Lacina w kulturze polskiej, Wroctaw 1998, S. 67.



Das Wort ,,Lebuser” bedeutet hier ,,mit dem Land Lebus in dessen his-
torischer Gestalt verbunden”. Um den Begriff ,,Land Lebus” sind so viele
Missverstiandnisse aufgetreten, dass man ihrer Interpretation einen umfang-
reichen Artikel widmen kdnnte.

Der vorliegende Artikel kniipft an die Wurzeln der Bezeichnung an, d. h.
daran, was unter ,,Land Lebus” die Signatarstaaten der Vereinbarung von Lieg-
nitz (20. April 1249) iiber die Abtretung des Landes Lebus durch den schle-
sischen Herzog Bolestaw II. den Kahlen an den Erzbischof von Magdeburg
Wilbrand verstanden haben?. In der Vereinbarung ist zwar von der Kastellanei
Lebus die Rede, aber die beiden Bezeichnungen gelten fiir dasselbe Gebiet.

Kompetenzen eines Schreibers wurden im Mittelalter meistens in Dom-
schulen, seltener an den Universititen erworben. Sie waren eng mit dem Er-
lernen von Latein verbunden, denn diese im Mittelalter im Prinzip schon tote
Sprache funktionierte in vielen bestimmten Lebensbereichen. Erich Auerbach
hat diese Spezifik gut erfasst — er schrieb, dass Latein ,,zu einem Fachjargon
geworden ist, zur Sprache der Liturgie, der Kanzlei, und zur Fachsprache eini-
ger Gelehrten, die sie meistens frither als eine Fremdsprache gelernt haben™.

Die Kenntnis von Latein als einer literarischen Sprache sowie die schrei-
berischen und redaktionellen Fahigkeiten wurden in der Schule erworben.

Der mittelalterliche schulische Bildungskanon bestand aus den freien Kiins-
ten (septem artes liberale)*. Die schulische Bildung wurde in der Praxis in
zwei Stufen gegliedert: Trivium und Quadrivium. Das Trivium setzte sich aus
Grammatik, Rhetorik und Dialektik zusammen. Die Kenntnis der Grammatik
bedeutete vor allem die Kenntnis von Latein als literarische Sprache, denn ,,die-
se Sprache wurde auch grammatica gennant. Latein war die Sprache gebildeter
Menschen, den sog. clerici oder litterati®. Ein litteratus kannte sich in der Gram-
matik und der Poesie aus, er musste aber kein Schreiber sein’.

Hier kommen wir an ein wichtiges Element der mittelalterlichen Rheto-
rik oder, genauer gesagt, ihres Zweiges, der ars dictaminis oder ars notaria
genannt wurde. Es handelte sich hier um eine Theorie, die beschrieb, wie die
Briefe, Verordnungen und andere 6ffentliche Urkunden abzufassen waren’.

2 E. Rymar, Klucz do ziem polskich. Der Schluessel zu den polnischen Laendern, Gorzow W1kp.

2007, s. 72-75.

3 E. Auerbach, Jezyk literacki i jego odbiorcy w péznym antyku tacinskim i Sredniowieczu,
Krakow 2006, S. 229.

*  A. W. Mikotajczyk, op. cit., s. 79.

5 E.R. Curtis, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, Krakow 1996, S. 31.
° Ebenda, S. 48.

7 H. Cichocka, J. Z. Lichenski, Zarys historii retoryki, Warszawa 1993, S. 86.
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Die im Mittelalter erweiterte Theorie zur Abfassung von Dokumenten fuflte
auf der antiken Rhetorik®. Der Absolvent des Triviums verfiigte also iiber eine
praktische Ausbildung zur Arbeit als Schreiber im Scriptorium oder in der
Kanzlei — er war Homo litteratus im damaligen Sinne des Wortes.

Die Ausbildung im Rahmen der ars notaria richtete sich nach den Lehr-
biichern tiber das richtige Schreiben, den Summa Dictaminis®. In Polen war
unter anderem das Lehrbuch von Alberich von Montecassino bekannt, das
die vollstindige Dicatminis-Theorie enthielt'’ und eine der frithesten Lehr-
biicher der Rhetorik im Rahmen des Triviums war'!.

Das mittelalterliche Dokument war gleichzeitig eine Urkunde und ein li-
terarisches Werk'2, deshalb werden wir es in dieser Hinsicht kurz besprechen.
Die Theorie Dictaminis enthielt die Lehre von der Textstruktur (compositio),
der Angemessenheit (elegantia) und der Verzierung von Texten (dignitas)".
Jedes Dokument musste nach diesen drei Richtlinien abgefasst werden. In der
Dictaminis-Theorie unterscheidet man zwischen fiinf Teilen des Dokuments:
salutatio, exordium, narratio, argumentatio und conclusio. Zeitgendssische For-
scher nennen als wichtigste Teile eines mittelelterlichen Dokuments:

Invocatio (Anrufung des Namen Gottes), Intitulatio (Name des Briefaus-
stellers), Promulgatio (Absichtserkldrung); in manchen Dokumenten erschei-
nen fakultative Elemente, wie Arenga (allgemeine Phrase zur Ursache der
Dokumentausstellung), Dispositio (der wichtigste Teil des Dokuments — sein
rechtlicher Inhalt), Datatio (Angaben zum Ort und Datum der Dokumentaus-
stellung) und Corroboratio (Benennung der Mittel zur Beglaubigung des Do-
kuments, z. B. eine Liste der Zeugen und die Angaben iiber die Siegel)™.

Bei der Riickkehr zur lateinischen Nomenklatur schenken wir unsere Auf-
merksamkeit dem Teil des Dokuments, das auf lateinisch exordium heiflt und
das heutzutage Arenga genannt wird. Es handelt sich hier um eine Formel, die
als der meist literarisch bearbeitete Abschnitt des mittelalterlichen Dokuments
gilt. Den mittelalterlichen Theoretikern nach soll diese Formel Aufmerksam-
keit erwecken und fiir einen positiven Eindruck beim Empfanger sorgen'>.

8 A. Adamska, Arengi w dokumentach Wiadystawa Lokietka, Krakéw 1999, S. 114,

> A. Adamska, Arengi w dokumentach Wiadystawa Lokietka, Krakow 1999, S.114.

19 H. Cichocka, J. Z. Lichanski, Zarys historii retoryki, Warszawa 1993, S. 86.

' Zrédla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok,
Warszawa 1999, S. 121.

2 A. Adamska, Arengi w dokumentach Wladyslawa Lokietka, Krakow 1999, S. 113.

13 H. Cichocka, J. Z. Lichenski, Zarys historii retoryki, Warszawa 1993, S. 87.

4 Dieses Problem wird in Lehrbiichern filir mittelalterliche Diplomatie besprochen, z.B. in

Dyplomatyka wiekow srednich, bearbeitet von K. Maleczynski, Wroctaw 1970.
5 A. Adamska, Arengi w dokumentach Wiadystawa Lokietka, Krakow 1999, S. 115.
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Der Schreiber, der das Dokument verfasste und niederschrieb, setzte die
Arenga selten eigenstindig auf, vielmehr benutzte er fertige Mustertexte, die in
Form von sogenannten Formelbiichern zugénglich waren.

Aufgrund der erhalten gebliebenen Quellen ist es schwer festzulegen,
welche Formel die Lebuser /itferati benutzt haben. Wir kdnnen lediglich ver-
muten, dass es sich um die in Schlesien benutzten Formeln handelte, da das
Land Lebus mit dieser Region bis zur Mitte des 13. Jh. verbunden war und da
die Mehrheit der Mitglieder des Lebuser Domkapitels bis Ende des 14. Jh. aus
Schlesien kam'®.

In Schlesien des 13. und 14. Jh. waren zwei Formelbiicher populir. Das erste,
Summa Nicolai genannt, stammt aus dem 13. Jh. und ist das é&lteste polnische
Formelbuch'”. Das zweite stammt aus dem 14. Jh. und wurde von Arnold von
Protzan verfasst, einer der bedeutendsten Personlichkeiten des damaligen
Breslauer Domkapitels's.

Das Thema der Lebuser litterati im Mittelalter wurde bisher von niemandem
aufgegriffen. Der einzige Beitrag zu diesem Problem ist die Aufstellung einer
Liste von Beamten der bischoflichen Kanzlei in Lebus von Anzelm Weiss'’.

Lebuser litterati aus dem Kreis der Bischofe und Kanonikern
der Diozese Lebus

Der Bischof von Lebus Laurentius (1203/8-1233) ist der erste Lebuser /itte-
ratus, von dessen schreiberischen Titigkeit glaubwiirdige Uberlieferungen er-
halten geblieben sind. Bevor Laurentius zum Bischof von Lebus gewéhlt wurde,
war er der hochste Notar des schlesischen Herzogs Heinrich des Bértigen?.

Keins von den von Laurentius verfassten Dokumente ist erhalten geblieben;
die Informationen {iber ihn und seine Tétigkeit stammen aus dem Heinrichauer
Buch (Ksigga Henrykowska)?'.

Ein anderer litteratus aus Lebus, iiber dessen schreiberische Kunst wir nur
hypothetische Angaben haben, ist der Kanoniker und zugleich Scholastiker

16 H. Grimm, Dietrich von Biilow, Bischof von Lebus, In seinem Leben und Wirken, Wichmann
Jahrbuch, S. 10

17 J. Lucinski, Formularze czynnosci prawnych w Polsce, ,,Studia Zrodloznaweze” 18, 1973,

S. 154.
¥ Ebenda, S. 154.

9 A. Weiss, Organizacja diecezji lubuskiej w sredniowieczu,[w:] Studia koscielnohistorycz-

ne, Bd. I, Lublin 1977, S. 93-94

20

B. Zientara, Henryk Brodaty i jego czasy, Warszawa 1977, S. 135.

2 Liber fundatoinis claustri Sancte Marie Virginis In Heinrichow czyli Ksigga Henrykowska,
Wroctaw 1991.
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Bartholoméus. Sein Name erscheint in den Lebuser Dokumenten bis 1236.
Spéter taucht er wieder in GroBpolen in den Jahren 1246-1247 auf. Scholas-
tiker hatten die Aufsicht {iber die Domschulen?. Bartholoméus beaufsichtigte
die Domschule in Lebus. Er hatte auch die Aufsicht iiber die Arbeit der bi-
schoflichen Kanzlei und moglicherweise redigierte er die vom Bischof und
dem Domkapitel ausgestellten Dokumente®. Wéhrend seines Aufenthalts
in GroBpolen kann er die Kanzlei der Herzoge Boleslaw des Frommen und
Przemysl I * geleitet und die Invocatio /n nomine domini Dei eterni amen in
die in der Kanzlei angewandte Formelsammlung eingefiihrt haben?.

Das erste Dokument, an dessen Entstehung Bartholomaus sich beteiligt
haben konnte, ist der objektive Vertrag von 1236 zwischen ihm (Bartholo-
maus) und dem Abt zu Leubus (Lubigz) Giinter. Der Inhalt des Vertrags ist
weniger interessant als der Ort seiner Entstehung — im Dokument lesen wir,
dass er in der Domkirche zu Lebus entstand.

Die Ausbildung zum Redigieren und zur Anfertigung von Dokumenten
besal} auch der Lebuser Kanoniker Konrad von Drehnow (Drzenidéw). Er war
der Sohn von Dzierzko aus der Familie Gostawic, der wiederum mit dem
Onkel des Breslauer Bischofs Thomas . gleichzusetzen ist*. In seiner Jugend
studierte Konrad an der Domschule zu Breslau?’. In den Jahren 1242-1251
arbeitete er in der Kanzlei des Herzogs Boleslaw II. des Kahlen?® und vorher
in der Kanzlei seines Vaters, Heinrich II. des Frommen?. Aus dem Jahre
1260 kommt die Uberlieferung iiber den ersten Geistlichen von Lebus, der
Notar des Bischofs war. Es handelt sich um Konrad, den man im Dokument
des Bischofs von Lebus Wilhelm L. als notarius noster bezeichnet™. Ein weiterer

22 M. Rechowicz, Poczqtki i rozwdj kultury scholastycznej w Polsce (do korica XIV wieku),
[w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, Bd.1, Sredniowiecze, Lublin 1974, S. 45.

2 Ebenda, S. 46.
2 Kodeks Dyplomatyczny Wielkopolski Bd. 1, Poznan 1864, Dokumente Nr. 254, 263, 264:
Bartholomeo scolastico Lubucensi (O Bartlomieju, scholastyku lubuskim w kancelarii ksia-

zat wielkopolskich Bolestawa i Przemystawa), siche M. Bielinska, Kancelarie i dokumenty
wielkopolskie XIII wieku, Wroctaw 1967, S. 93.

% M. Bielinska, op. cit., S. 94.

26 M. Cetwinski, Rycerstwo slgskie korica XIII w. Biogramy i rodowody, Wroctaw 1982, S. 76
und Tab. 6.

27 J. Mularczyk, Z rozwazan nad urzednikami slgskimi XIII wieku, [in:] Acta universitatis
wratislaviensis, nr 1163, Historia 82, 1991, S.10.

8 A. Watkowski, Dokumenty i kancelaria ksigcia Bolestawa II Rogatki, Zielona Gora 1991,
S. 176.

2 Ebenda, S. 159

3% Diplomaticus Brandenburgensis, (weiter:CDB), hrsg. v A. F. Riedel, Th. A, Bd XX, Berlin,
S. 186, Nr. 14.
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Geistlicher von Lebus, der Dokumente anfertigte, war der Lebuser Magis-
ter und Kanoniker Arnold. Er hat die Universitit absolviert, denn nur dort
konnte er den Titel eines Magisters bekommen. Im 13. Jh. richteten sich die
wichtigsten Interessen der Studierenden auf Jura und ihre Verordnungen
sowie auf Zentren, wo man sich mit dieser Wissenschaft beschéftigte’!. Die
Universitdt Bologna war im 13. Jh. fiir Rechtswissenschaften auf hohem Ni-
veau berithmt, Arnold hat also wahrscheinlich diese Universitét absolviert.

Nach der Ubernahme des Landes Lebus fiihrten die Markgrafen von Bran-
denburg ihre Geistlichen in das Domkapitel von Lebus ein. Wir kennen zwei
von ihnen; beide trugen den Titel eines Notars.

Die Dokumente der Markgrafen von 1273 redigierte der Lebuser Kano-
niker Bertold.

In zwei Dokumenten der Markgrafen von 1273, die von Bertold geschrie-
ben wurden, finden wir die gleiche, sogenannte Arenga memoria-oblivio, die
die Uberlegenheit der schriftlichen Dokumente iiber das unzuverlissige men-
schliche Gedachtnis zum Ausdruck bringt und mit den Worten Ut ea, que agun-
tur in tempore beginnt?. Die Aussage der Arenga zeugt davon, dass die Rechts-
verbindlichkeit der Dokumente noch nicht begriindet war, denn neben den aus
dem Westen libernommenen lateinischen Dokumenten galten im 13. Jh. noch
die Regeln des Gewohnheitsrechts, wie z. B. die miindliche Willenserkldrung
und die Festlegung der Rechtslage aufgrund von Zeugenaussagen®.

Bruning von Krakow war der zweite Kanoniker, der von den Markgrafen
ins Lebuser Domkapitel eingefiihrt wurde. Beim Schreiben von Dokumenten
benutzte er die Arenga, die mit dem Incipit Varietas temporum multitudo be-
gann, sie war also die Arenga memoria-oblivio und diente zur Betonung der
Richtigkeit der Aufstellung eines schriftlichen Dokuments.

Ein anderer litteratus aus Lebus hiel Fryczko, d. h. Friedrich** von Ja-
roszow. Er war Notar, spéter Archidiakon von Lebus und eine der bedeu-
tendsten Personlichkeiten am Hofe Heinrich V. des Bértigen sowie einer der
treusten und éltesten Ministerialen des Herzogs®. Seit dem 20. Dezember 1279
arbeitete er in der herzoglichen Kanzlei als Schreiber®, seit dem 30. Juni 1280

31 M. Rechowicz, Poczqtki i rozwdj kultury schrolastycznej w Polsce (do konca XIV wieku),
[w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, Bd.1, Sredniowiecze, Lublin 1974, s. 45.

2 CDB, Th. A, Bd. XX, S. 122, Nr. 34.

3 A. W. Mikotajczak, Lacina w kulturze polskiej, Wroctaw 1998, S. 68.

34

Diminutivform von Fryderyk, Stownik staropolskich nazw osobowych, Red. W. Taszycki,
Bd. II, Satz 1, Wroctaw 1968, S. 62.

3 A. Walkowski, Dokumenty i kancelaria ksiecia Bolestawa II Rogatki, Zielona Gora 1991,
S. 124.

3 Ebenda, S. 120.
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als Notar und seit dem 17. Juni 1293 als Protonotar. In den Jahren 1293-1295
tritt er als Protonotar und Breslauer Kanoniker auf. Wahrend er in der Kanz-
lei des Herzogs arbeitete, verfasste er in den Jahren 1277-1296 insgesamt 46
Dokumente®” und schrieb 24 Dokumente®® nieder. Sein Bruder Heinrich war
Ritter und Gemeindevorsteher von Jaroszo6w™>.

Friedrich von Altenlohm (Stary Lom) war Kanoniker von Lebus* und
von der Breslauer Stiftkirche z. HI. Kreuz*.. Er erhielt auch die Pfarre Alten-
lohm, die spéater die Grundlage zur Einrichtung einer Pfriinde fiir das Stifts-
kapitel bildete. Friedrich war mit dem Hof des Herzogs Heinrich V. des Dicken
verbunden. Er war sein Kaplan und arbeitete in der herzoglichen Kanzlei*.
Beide Funktionen waren oft miteinander verbunden. So war es auch im Falle
von Eberhard, der zugleich Kanoniker sowie Kaplan und Notar des Branden-
burger Markgrafen Waldemar war. Spéter wurde er Pfarrer von Stolp (Stupsk)
und Berlin®.

Verbindungen zwischen Schlesien und den Geistlichen von Lebus gab es
bis zum Ende des 14. Jh.; davon zeugt die Karriere des Lebuser Kanonikers
Zacharias Schwengfeld, der als Notar in der Kanzlei von Herzog Heinrich I11
arbeitete*.

Lebuser litterati in der Schriftkultur

Unsere Erwégungen konzentrierten sich bisher auf die Tatigkeit, die die
Lebuser litterati in den Kanzleien austibten. Seit dem 14. Jh. jedoch, als Folge
der Expansion der Schrift als Kommunikationsmittel, wurde sie nach und
nach in immer mehr Lebensbereichen gebraucht und ihre gesellschaftliche
und kulturelle Reichweite vergroBerte sich®. In diesem Zusammenhang

37 Ebenda, S. 79.
3 Ebenda, S. 103.
% Ebenda, S. 124.

40 Schlesisches Urkundenbuch (weiter: SUB), hrsg. von W. Irgang, Graz-Koeln 1977, Doku-
ment Nr. 396, Bd. IV, Dokument Nr. 93.

4 A, Watkowski, Dokumenty i kancelaria ksigcia Bolestawa Il Rogatki, Zielona Gora 1991, S. 134,
2 A Watkowski, Dokumenty i kancelaria ksigcia Bolestawa Il Rogatki, Zielona Gora 1991, S. 134.

4 W. Z. Wohlbrueck, Geschichte des ehemaligen Bistum Lebus und des Landes dieses Nahmen,
(weiter: WG 1), Bd. 1, Berlin 1829, S. 158.

“ R, Zerelik, Personalne zwigzki katedry wroctawskiej lubuskiej oraz kolegiat slgskich z kance-
lariami ksigzecymi (do 1350 r) ,[in:] Ludzie kosciola katolickiego na Slgsku do korica XIV wieku,
Wroctaw 1994, S. 14.

#E. Potkowski, Pismo i spoleczeristwo w Polsce poznego sredniowiecza (XIV-XV wiek).
Przeglad humanistyczny, 12, 1978, S. 35
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wenden wir unseren Blick auf die Kanzlei des Bistums Lebus, wo man nicht
nur bischofliche Dokumente verfasste, sondern auch andere Ziele verfolgte,
die sie zu einer mittelalterlichen kulturellen Institution machen. In der Kanz-
lei wurden die nichstfolgende Versionen von Registrum ecclesie lubucensis,
d. h. des Buches der Beziige des Bistums Lebus verfasst. Das erste entstand
wihrend der Amtszeit von Bischof Stefan I1.. Diese Version, bekannt als
Registrum domini Steffani episcopi, ist nicht erhalten geblieben. Ihre Spuren
finden wir im Registrum ecclesie Lubucensis dyoecesis, das wihrend der
Amtszeit des Lebuser Bischofs Johann von Borsnitz aufgeschrieben wurde.
Wir kennen dagegen den Autor zweier Steuerlisten aus dem Sternberger und
dem Lebuser Land — Peter Quentin von Frankfurt?.

Das Schulwesen auf dem Gebiet der Di6zese Lebus ist ein Thema, dass
separat besprochen wird. Von der Domschule von Lebus war bereits die Rede.
Nach der Verlagerung des Diozesensitzes nach Goritz (Gorzyca) wurde dorthin
auch die Schule verlegt. Dasgleiche passierte nach dem Umzug des Domka-
pitels von Lebus nach Fiirstenwalde*. Das Bildungsniveau der Domschule in
Fiirstenwalde war hoch — davon zeugt eine grof3e Zahl der Jugendlichen aus
dieser Ortschaft, die an verschiedenen Universititen studierten®. Der Lehrer
der Domschule in Fiirstenwalde war gleichzeitig Stadtschreiber, zu seinen
Pflichten gehdrte also neben der Lehre auch das Redigieren und Verfassen
stadtischer Dokumente™®. In Frankfurt war seit Mitte des 14. Jh. eine stdd-
tische Schule tétig und der dortige Lehrer, rector scholarum genannt, war
gleichzeitig Stadtschreiber’'. Uber die Stadtschreiber aus anderen Stidten
des Landes Lebus haben wir leider keine Informationen.

Es ist wahrscheinlich, dass Mikotaj Postwinsdorf, 1339 ein bekannter
Scholastiker®> und Péchter des Landguts Ottwitz (Opatowice) in Schlesien,
Bruder Heinrichs de Postwinsdorf, Pfarrer in Liegnitz, in stiddtischen Kanz-
leien in Schlesien arbeitete.

4 7. Wielgosz, Przyczynek do ,, Ksiggi uposazen biskupstwa lubuskiego”, ,, Roczniki Histo-
ryczne” 33, 1967, S. 197.

47 Ebenda, S. 194.

- A. Weiss, Organizacja diecezji lubuskiej w sredniowieczu,[in:] Studia koscielnohistoryczne,
Bd. I, Lublin 1977, S. 183-184.

4 Ebenda, S. 184.
30 Ebenda, S. 184.

31 AL Weiss, Organizacja diecezji lubuskiej w sredniowieczu,[in:] Studia koscielnohistoryczne,
Bd. I, Lublin 1977, S. 181.

52 Regesten der Bischdfe von Lebus bis zum Jahre 1418, hrsg. v. F. Funcke, Brandenburgia
Nr. 24, 1916/17, S. 9.
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Einige Lebuser /itterati gelangten zu hohen Wiirden, wie Peter, Sohn des
Breslauer Schmiedes Tilo (dieser Lebuser Scholastiker war in den Jahren
1363-1369 Schreiber in der kaiserlichen Kanzlei) oder Bernard de Hamborch,
Protonotar des Markgrafen Otto. Auch die Karriere des seit 13195 bekannten
Lebuser Kanonikers Hermann Lueckow war mit dem Hof der Brandenburger
Markgrafen verbunden. Anfangs arbeitete er in der Kanzlei des Markgrafen
Waldemar als dessen Notar. Nach seinem Tod ist Hermann Lueckow Notar des
Markgrafen Johann und des Markgrafen Ludwig von Brandenburg geworden*.

Seit dem 14. Jh. erscheinen in der Di6zese Lebus offizielle Notare, d.h.
litterati, die notarielle Instrumente verfassen und sie mit eigenem Siegel verse-
hen. Zu solchen offiziellen Notaren gehorten Konrad de Heinerdorf (Quelle
aus dem Jahre 1338) oder Heinrich Papenhagenm (Quelle aus dem Jahre 1341).
Theodorich de Frankenuord, der Sohn von Theodorich de Giser, Kleriker der
Lebuser Diozese und offizieller Notar, der das Testament von Bischof Apeczko
schrieb. AuBerdem arbeiteten in der Kanzlei des Bistums Lebus Nikolaus von
Bosdorf (Pakostawice), Lebuser Scholastiker bis 1352 und Konrad Krusemark,
ebenso Lebuser Scholastiker.

Lebuser litterati im 15. und 16. Jahrhundert

Die Erfindung des Buchdrucks durch Johannes Gutenberg fiihrte zu einer
mentalen Revolution. Sie dauerte viele Jahrhunderte lang und wurde erst durch
die informatische Revolution beendet. Die Erfindung Gutenbergs verbreitete
sich schnell in der Didzese Lebus und zwei Lebuser Bischofe Ludwig von
Burgsdorf (1487-1490) und Dietrich von Biilow (1490-1523) waren entschiedene
Anhénger der ,,schwarzen Kunst”, wie man den Buchdruck bezeichnete.

Wiéhrend der Amtszeiten der beiden Bischofe sind liturgische Biicher
erschienen, heute als Breviarum Lubucense, Missale Lubucense und Sequentie
prosae et sententiae® bekannt.

Besondere Beachtung verdient Wolfgang Redorffer. Er war Lebuser Ar-
chidiakon und Sekretér des Bischofs Dietrich von Biilow und wurde von den
Kanonikern zum Bischof von Lebus gewéhlt, stie3 aber auf Widerspruch des
brandenburgischen Markgrafen und konnte deswegen die Wiirde des Ordi-
narius nicht annehmen®. Redorffer war Doktor der Rechte, friher bekleidete

3 WGI, S. 157.
> Ebenda, S. 157.

55 M. Spandowski, Druki liturgiczne diecezji lubuskiej, [in:] Studia Neolatina. Rozprawy i szkice
dedykowane profesor Marii Cytowskiej, Warszawa 2003, S. 168.

3¢ J. Walicki, Przynaleznosé metropolitalna biskupstwa kamieniskiego i lubuskiego na tle rywali-
zacji Magdeburga i Gniezna, Lublin 1960, S. 120.
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er das Pfarramt am Dom zu Havelberg und in Colln an der Spree. Spater
wurde er Rektor der Universitédt Frankfurt an der Oder und zum Archidia-
kon von Lebus. Er erarbeitete die erste bekannte Liste der Bischofe von Lebus,
die heutezutage eine wertvolle Quelle zur Geschichte der Didzese Lebus ist.
Redorffer verfasste auch Viaticum Lubucense, wo ein Teil — de patroniis
ecclesie lubucensis — dem HI. Adalbert, Schutzpatron des Bistums Lebus,
gewidmet ist.

Auch andere Lebuser Geistliche haben sich auf dem Gebiet des Buch-
drucks ausgezeichnet. Der Kaplan und Protonotar Hermann Nitschewitz
war Herausgeber von dem 1494 im Zisterzienserkloster in Zinna gedruckten
Werk Novum Beate Mariae Virginis Psalterium?® .

Am Schluss unserer Erwdgungen wollen wir noch kurz den bereits er-
wihnten Dietrich (Theodor) von Biilow vorstellen. Dietrich von Biilow war Bi-
schof von Lebus und der erste Kanzler der Universitdt Viadrina in Frankfurt
(Oder). In den Jahren 1472-1477 studierte er in Rostock, wo er das Bacca-
laureat der Freien Kiinste erwarb, spéter studierte er noch in Leipzig, Erfurt
und Bologna. Das Studium in Italien hinterlie3 seine Spur im literarischen
Geschmack und in der intellektuellen Formation von Dietrich von Biilow;
er wurde als Scholastiker aber kein Freund der scholastischen Methode be-
zeichnet®. In der Philosophie interessierten ihn die Ansichten von Proklos
und Porphyrios. Es gibt eine Uberlieferung, dass er aus seiner Kanzlei eine
Handschrift von dem Neuplatoniker lanblichos, Schutzherr der platonisch-
agyptischen Schule der Magie, nach Berlin schickte®. Von Biilow und seine
Interessen kiindigen schon die Ankunft von neuen intellektuellen Tendenzen
an, die sich in Europa seit der Mitte des 15. Jh. entwickelten und revolutionére
Veranderungen der Weltanschauung herbeigefiihrt haben.

In der kiirzen, den Lebuser litterati gewidmeten Ubersicht haben wir uns
auf einige Problemen des umfassenden Themas konzentriert. Der Artikel soll
ein Uberblick zur Prosopographie in Hinblick auf die mittelalterliche Intelli-
genz in Land Lebus sein und als solcher erhebt er nicht den Anspruch, fiir eine
umfassende Besprechung des Problems gehalten zu werden. Die intellektuelle
Tradition des Landes Lebus im Mittelalter ist immer noch zu wenig bekannt
und Ziel dieses Artikels war es, an einige Personen und an Tatsachen aus ihrem

Leben zu erinnern. )
Ubersetzung Grzegorz Kowalski

57 H. Grimm, Dietrich von Biilow, Bischof von Lebus, In seinem Leben und Wirken, Wichmann
Jahrbuch, S. 70.
% Ebenda, S. 78

% Ebenda, S. 76.
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SusaNNE KOSTERING
]

MUSEEN IN ODERNAHE.
AKTUELLES AUS DER BRANDENBURGISCHEN
MUSEUMSLANDSCHAFT

Sehr geehrte Damen und Herren,

ich danke Thnen herzlich fiir die Einladung und freue mich sehr, mit Ihnen
heute einen kleinen Streifzug durch einige Museen in Odernéhe — auf branden-
burgischer Seite — machen zu diirfen. Vorab méchte ich Thnen kurz erkliren,
aus welcher Perspektive und mit welchem beruflichen Hintergrund ich Sie mit
auf den Streifzug nehme. Seit acht Jahren arbeite ich als Geschéftsfiihrerin des
Museumsverbandes Brandenburg fiir die Museumslandschaft Brandenburg.
400 Museen gibt es heute im Land Brandenburg, das ist eine Vervierfachung
seit 1990. Die meisten Museen werden von Vereinen und von Kommunen —
Stiadten, Gemeinden oder Kreisen — getragen und sind nicht sehr grof3. Trotz-
dem haben sie groe Aufgaben zu schultern, denn die Brandenburgische Ge-
schichtslandschaft hat viele Facetten, die von Museen gezeigt werden miissen.
Um einen Uberblick iiber die Gesamtheit der Museen und Themen zu bekom-
men, hat der Museumsverband 2003 eine Enquete zur Lage und Entwicklung
der Museen seit 1993 durchgefiihrt und 2009 eine Landes-Museumsentwick-
lungskonzeption geschrieben. Sie bietet einen Rahmen fiir Strukturvorschlige
fiir Museen, Museumsverbiinde und Museumsnetzwerke auf lokaler, regiona-
ler und Landesebene. Der Verband selbst hat 275 Mitglieder, das sind Museen
und Museumsmitarbeiter; auch freie Mitarbeiter in Museen konnen Mitglied
werden. Er wird vom Land Brandenburg gefordert, um eine Geschéftsstelle zu
unterhalten, die die Beratungs- und Weiterbildungsarbeit leistet. Eine staatliche
Museumsberatung wie in manchen anderen Bundesldndern gibt es in Branden-
burg nicht. So vertrete ich in meiner Funktion als Geschéftsfiithrerin des Muse-
umsverbandes die Fachstelle fiir Museumswesen in Brandenburg.

Die Museumslandschaft Brandenburg befindet sich seit 1990 im Umbau.
Es wurden neue Museen gegriindet und vorhandene weiterentwickelt. Trager-
schaften wurden gewechselt, Personalstrukturen verkleinert, finanzielle Mittel
gekiirzt. Parallel dazu wurden Museen saniert, teilweise ausgebaut, mit neu-
en Angeboten ausgestattet. Auf einen einfachen Nenner gebracht kann man



sagen, dass die Aufgaben gewachsen, aber die Ressourcen geschrumpft sind.
Die wichtigste Verdnderung seit 1990 ist aber die neue Freiheit der Muse-
en, die daraus entstandene neue Vielfalt ihrer Themen und der gewachsene
Raum fiir die individuelle Entwicklung der zuvor staatlich gelenkten Museen.

Um Ihnen die wichtigsten Museen in Odernéhe vorzustellen, habe ich
unseren Streifzug thematisch in drei Abschnitte gegliedert. Wir gehen also
nicht in geografischer Ordnung Ort fiir Ort vor, sondern lenken unsere Auf-
merksamkeit nacheinander auf drei Themenfelder, die fiir die Museen in der
Oderregion besonders wichtig sind, nimlich: Landschaft (Natur), Geisteswelt
(Kultur) und die Zeitgeschichte des 20. Jahrhunderts (Geschichte).

1. Landschaft

Denkt man an die Oderregion, so kommt einem als erstes die durch den
Fluss geprégte Landschaft in den Sinn, auf brandenburgischer Seite das Oder-
bruch, die Miindungen der Verbindungskanile zwischen Spree und Oder sowie
zwischen Havel und Oder und somit die Verbindung zwischen der Metropole
Berlin und dem o6stlichen, heutigen Land Brandenburg. Ohne menschlichen
Eingriff wire diese Verbindung nicht hergestellt worden. Einerseits waren
aufwindige wasserbautechnische Anlagen notwendig, um den Hohenunter-
schied fiir Schiffe passierbar zu machen, andererseits verlangte die wasser-
reiche Niederung des Oderbruchs intensive TrockenlegungsmafBinahmen. Auf
Befehl Friedrichs des Groflen wurde diese fruchtbare Landschaft trockenge-
legt und ab 1753 neu besiedelt. Aus dem unwegsamen Bruch wurde eine der
bedeutendsten Agrarlandschaften Deutschlands, besiedelt von Kolonisten aus
Stiddeutschland, anderen auBerpreuBlischen deutschen Gebieten, Osterreich
und der Schweiz. Dadurch entstand hier eine besondere, vom Menschen ge-
staltete Kulturlandschaft mit besonderen Siedlungsformen und mit — bis heute
— besonderen Naturverhiltnissen. Oderhochwasser fordern die Menschen in
diesem Landstrich bis heute heraus.

Eine solche Landschaft im Museum zu zeigen, bedeutet eine Auseinander-
setzung mit Konzepten, die Natur und Kultur gemeinsam betrachten. Solche
Ansidtze werden in Deutschland und anderen Landern besonders in Dorf-
und Freilichtmuseen verfolgt, die sich der Idee des Ecomusée verschrieben
haben. Dieses aus Frankreich stammende Museumskonzept beruht darauf,
Arbeit und Alltag zum Ausgangspunkt der Darstellung von Kultur und Na-
tur eines Ortes in langer historischer Perspektive zu machen. Im Oderbruch
ist es das Freilichtmuseum in Altranft, das diesem Konzept am nichsten steht.
Es wurde in den 1970er Jahren gegriindet und fuflt auf dem Ansatz, dezentral
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in einem lebendigen Dorf gelegene Gebédude fiir das Museum zu nutzen,
angefangen vom Gutshaus (1874) iiber Fischerhaus, Schmiede, Bauernhof,
Schule und Feuerwehr. Das élteste Haus im Oderbruch, das Mittelflurhaus,
gehort nach der Konzeption ebenfalls dazu, nur leider ist seine museale Nut-
zung nicht Wirklichkeit geworden. Die Situation des Freilichtmuseums in
Altrantt ist prekér. Es gab Fortschritte, aber auch schwere Riickschldge (Ver-
lust historischer Klassenrdume, Verlust der Werkstatt). Es gehort zu denje-
nigen Museen, die in den 1990er Jahren vom Landkreis Markisch-Oderland
tibernommen wurden. Der Landkreis bildete flir diese Museen und einige wei-
tere Kultureinrichtungen eine Kultur-GmbH, die von Anfang an und mit der
Zeit immer stirker unterfinanziert war (und ist). Seit Jahren sucht der Kreis
eine Losung fir dieses Problem, kann aber nicht mehr Geld in die GmbH
stecken. Er sucht also nach Moglichkeiten, sich aus der Verantwortung fiir
einzelne Einrichtungen zu verabschieden. Das Freilichtmuseum Altranft soll
aber weiterhin vom Landkreis betrieben werden. Es ist zu befiirchten, dass es
noch Jahre dauern kann, bis das Museum in eine Aufwértsentwicklung ein-
schwenken kann.

Trotz seiner strukturellen Probleme leistet das Freilichtmuseum Altranft
wichtige Museumsarbeit im Oderbruch, es ist ein ,,Muss” fiir einen Besuch
der dortigen Museumslandschaft und steht deshalb hier auch am Anfang. Das
Museum zieht mit seinen Aktionstagen und museumspéadagogischen Ange-
boten viele Besucher auch aus Polen an.

Als kiinstlich gewonnene Agrarlandschaft war das Oderbruch ein Expe-
rimentierfeld preuBischer Agrarwirtschaft. Unweit von Altranft, in Reiche-
now-Moglin, erinnert deshalb das Museum Albrecht Daniel Thaer (1752-
1828) an den Begriinder der Agrarwissenschaft in Preuflen, der hier die erste
preuBlische Landwirtschaftsakademie leitete.

Eine landwirtschaftliche Spezialitét der Region an der Oder, der Tabakanbau,
wird in Altranft aus Platzgriinden nicht ausfiihrlich gezeigt. Hier springt die
Kleinstadt Vierraden, nordlich von Schwedt, in die Bresche. Vierraden ist
das traditionelle Zentrum des Tabakanbaus in der Uckermark. In einer denk-
malgeschiitzten ehemaligen Tabaktrockenscheune wird in mehreren Ausstel-
lungsbereichen der Tabakanbau, Tabakhandel und die Tabakverarbeitung in
der Uckermark vorgestellt. Auch dieses Museum ist einen Besuch unbedingt
wert. Es bildet eine Zweigstelle des stiddtischen Museums in Schwedt und
wird von dort aus fachlich geleitet. Solche Angliederungen sind héufig Folgen
von Kommunalreformen im Land Brandenburg, so auch in diesem Fall. Um
eine professionelle Museumsarbeit zu gewéhrleisten, kann dies eine tragfihige
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Losung sein, denn langst nicht jedes der Museen in Brandenburg hat eine pro-
fessionelle Leitung. Nur ein Drittel der Museen wird iiberhaupt hauptamt-
lich gefiihrt. Zwei Drittel werden rein ehrenamtlich betrieben.

Nun kommen wir zu einer Keimzelle der Museumslandschaft: zum Oder-
landmuseum in Bad Freienwalde. Es ist eines der dltesten Museen Branden-
burgs, denn es wurde 1889 als Kreismuseum des damaligen Landkreises Ober-
barnim gegriindet. Zentral am Marktplatz von Bad Freienwalde in einem 1774
erbauten adligen Freihaus untergebracht, widmet es sich in seiner Daueraus-
stellung einerseits der Stadt-, andererseits der Regionalgeschichte. Die Stadt
hat einen besonderen Reiz als dlteste Kur- und Badestadt der Mark Branden-
burg und ist darin der Stadt Eberswalde nah verwandt, die von heilenden Quel-
len im Finowtal profitiert. In seiner Landschaftsdarstellung konzentriert sich
das Museum auf die volkskundliche Seite. Das Oderlandmuseum hat sich in
diesem Jahr aus der problematischen Tragerschaft ,,Kultur GmbH Maérkisch-
Oderland” befreien konnen, indem es eine private Stiftung gefunden hat, die
das Museum kiinftig finanzieren wird. Das geschieht in Brandenburg sehr
selten und ist deshalb als besonderer Gliicksfall zu bezeichnen. Das Museum
wird sich aller Wahrscheinlichkeit nach in Zukunft noch mehr als bisher schon
als Stiitzpunkt der Regionalforschung profilieren. Die Ausstellungsrdume sind
begrenzt, aber die Sammlung, das Archiv und die Bibliothek sind sehr ergie-
big. Das Oderlandmuseum besitzt eine Sammlung politischer Dokumente der
letzten 150 Jahre, die fast vollstdndige Regionalpresse seit 1849 sowie ein um-
fangreiches Bildarchiv. In einer Situation, in der die Regionalgeschichte an den
brandenburgischen Universitdten nicht mehr vertreten ist, ist die Forschung an
Regionalmuseen ganz besonders wichtig. Indessen gibt es nur sehr wenige wis-
senschaftliche Leiter und Mitarbeiter in Brandenburgischen Museen, die diese
Forschung betreiben oder anleiten konnten. Das ist ein schon ldnger beste-
hendes aktuelles Manko der brandenburgischen Museumslandschaft, das nur
langsam behoben werden kann.

Ein kleines Stiick nordlich von Bad Freienwalde miindet der Finowkanal
in die Oder. Wegen des extremen Geldndeversprungs mussten Schiffe den
Hoéhenunterschied zunéchst iiber eine Schleusentreppe tiberwinden. Im 20.
Jahrhundert wurde dann das méchtige Schiffshebewerk Niederfinow erbaut,
das als Zeugnis der Industriekultur heute noch groB3e Bedeutung hat und das
auch noch benutzt wird, aber zukiinftig durch einen Neubau neben dem alten
Werk ersetzt werden soll. Der alte Finowkanal dient heute nur noch der Frei-
zeitschifffahrt und wird vor allem von Paddlern befahren, wihrend die Last-
schiffe den breiteren Oder-Havel-Kanal benutzen.
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Hinter dem Schiffshebewerk (von Berlin aus gesehen) liegt an der alten
Oder, sozusagen am Fufle des Geldndeabhangs die Stadt Oderberg. Oderberg
erhielt von Markgraf Otto II. im 13. Jahrhundert das Stapelrecht. 1600 war
Oderberg eine Titel-Immediatstadt, galt also als Vorhafen von Berlin und war
dem Kurfiirsten direkt unterstellt. Mit dem Bau des ersten Finowkanals (1604-
1620) wuchs die Bedeutung Oderbergs als Handelsstadt weiter. Doch der 30jah-
rige Krieg zerstorte alles wieder. Das Land wurde entvdlkert, der Finowkanal
verfiel und wurde fast 120 Jahre spéter so gut wie neu gebaut. Erst da kam
auch Oderberg wieder zu einer gewissen Geltung zuriick und wurde im Laufe
der folgenden Jahrhunderte eine bedeutende Binnenschifffahrtsstadt. Oderberg
besall mehrere Schiffswerften. Der Ort hat die Entwicklung der Schifffahrt von
der antriebslosen Kahnfahrt zur modernen Schubschifffahrt direkt miterlebt.
Er ist mit und durch Kahnbau und Schifffahrt gewachsen und gepragt.

Das Museum Oderberg ist das einzige Binnenschifffahrtsmuseum in Bran-
denburg. Urspriinglich als Heimatmuseum gegriindet, hat es inzwischen eine
schifffahrtsgeschichtliche Ausrichtung bekommen. Auch in Zukunft wird eine
deutliche Schwerpunktsetzung auf die Binnenschifffahrt der Region erkennbar
bleiben. Zugleich ist und bleibt die Entwicklung der Stadt Oderberg fiir das
Profil des Museums unverzichtbar, zumal deren Entwicklung mit dem Wasser-
straflennetz des Odergebiets, der FloBerei und dem Schiffbau eng verbunden
ist. Ziel ist es, Schifffahrtsgeschichte nicht auf Schiffstechnik zu reduzieren,
sondern eine Darstellung der Zusammenhiange zwischen Technik, Wirtschaft
und Sozialverhéltnissen, zwischen Landschafts- und Siedlungsstrukturen
zu erarbeiten. Die Bedeutung des Wasserstralenbaus fiir den Handel und die
Wirtschaft sollen Gegenstand der Ausstellung werden, aber auch die Schilderung
des Alltags von Schiffs- und Kahnbesatzungen, also des Lebens an Bord.

Perspektivisch will sich das Binnenschifffahrts-Museum Oderberg zu einem
Museum fiir die Schifffahrtsgeschichte des gesamten Oderraums weiterentwi-
ckeln. Dabei sollen auch die polnische und die tschechische Oderschifffahrt
betrachtet werden. Weiterhin sollen die benachbarten Wasserstralen (Spree,
Havel, Warthe) und die verbindenden Kanéle einbezogen werden. Ob dies
gelingen kann, kann heute nicht abgeschitzt werden. Das Museum ist in den
letzten Jahren eine tiefe Krise geraten, weil die Stadt Oderberg verschuldet
ist und sich deshalb von ihrem Museum getrennt hat. Es wird nun von einem
Verein sehr engagiert, aber ohne sichere finanzielle Basis betrieben. An einen
Ausbau ist unter diesen Umsténden nicht zu denken. Zudem sollte aus Sicht
des Museumsverbandes iiber eine arbeitsteilige Kooperation von Museen dies-
seits und jenseits der Oder nachgedacht werden, wenn es darum geht, die Oder-
schifffahrt zu zeigen. An diese Stelle gehdrt der Hinweis auf das stiddtische
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Museum in Eisenhiittenstadt, das sich ebenfalls in einer Ausstellungsabteilung
der Schiftfahrt auf Oder und Neifle zuwendet.

Ein Museumsverband sieht nicht nur die einzelnen Museen, sondern be-
trachtet die Museumslandschaft als Netzwerk. Die besondere Landschaft an
der Oder verdient besondere Wertschétzung und Aufmerksambkeit, auch und
gerade von Museen. Die landschaftlichen und kulturellen Besonderheiten ge-
meinsam, in Arbeitsteilung und auf der Basis museumsrelevanter Arbeitsan-
sitze zu erforschen und zu vermitteln ist eine Aufgabe, die nach wie vor auf der
Agenda steht. Die Konzepte der Landschaftsmuseen, die sich als Ecomusées
bezeichnen und die eine integrierte natur- und kulturgeschichtlichen Kon-
zeption verwirklichen, konnen fruchtbar gemacht werden, gerade auch in den
hier beschriebenen Museen.

2. Geisteswelten

Zu den wichtigen geistigen Landmarken in der Oderregion gehort Kloster
Neuzelle. Das 1268 gegriindete Zisterzienserkloster ist vollstandig erhalten und
gehort damit zu den ganz wenigen unzerstorten Klosteranlagen in Europa. Der
Grund war, dass Neuzelle zur Reformationszeit zu Bohmen, dann zu Sachsen
gehorte. Im 18. Jahrhundert wurden die Kirchen, Gartenanlagen und Représen-
tationsgebdude im Barockstil {iberarbeitet. In der gleichen Zeit entstand eine
nach Grofle und Komplexitit herausragende Figuren- und Kulissenausstattung
fiir Neuzeller Passionstheaterauffithrungen, die heute noch erhalten sind, schritt-
weise restauriert werden und in einem neuen Gebédude gezeigt werden sollen.
1815 gelangte das Kloster in preuBischen Besitz und wurde 1817 aufgeldst. Die
Klosteranlage und der klosterliche Besitz wurden in ein preuflisches, staatliches
Stift Neuzelle iiberfiihrt, das bis 1955 bestand. 1996 wurde die Stiftung Stift
Neuzelle als offentlich-rechtliche Stiftung des Landes Brandenburg gegriindet.
Zu den wichtigsten Aufgaben der Stiftung Stift Neuzelle gehort die bauliche
Sanierung und Restaurierung der beiden Barockkirchen, des Kreuzgangs sowie
der anderen ehemaligen Klostergebdude, um das Gelinde der Offentlichkeit
zugénglich zu machen und zu einem kulturellen Anziehungspunkt zu entwi-
ckeln. 2004 konnte im spatgotischen Kreuzgangbereich die stindige Aus-
stellung ,,735 Jahre Kloster Neuzelle” eroffnet werden. Weitere Ausstellungs-
und Museumsbereiche sollen geschaffen werden, um auch Teile der erhaltenen
Kunstschitze zeigen zu konnen. Man sieht an diesem Beispiel, dass das Land
Brandenburg, indem es Verantwortung iibernommen hat, einen prosperieren-
den Kulturstandort geschaffen hat und absichert.

Neben den geistlichen priagen auch Orte sdkularer Geisteswelten die Regi-
on an der Oder. Im Mittelpunkt steht die einst priachtige Hansestadt Frankfurt
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an der Oder mit der éltesten Universitdt Brandenburgs, der Viadrina, heute in-
ternationale Universitét. In direkter Nachbarschaft der Universitét befindet sich
das Junkerhaus, das seit 1957 das kultur- und kunsthistorische Museum der
Stadt beherbergt. In diesem Haus wohnten einst hochadlige Studenten! Das
Museum Viadrina ist eines der grof3ten kulturhistorischen Museen Branden-
burgs. Zu ihm gehort das Museum Junge Kunst, ein Mekka fiir Kunstinter-
essierte aus dem In- und Ausland. Das Museum Junge Kunst sammelt seit Lan-
gem Kunst aus Ostdeutschland, also aus dem Gebiet der ehemaligen DDR, und
zwar qualitativ hervorragende Kunst. Es tritt damit der vor allem im Westen
verbreiteten Ansicht entgegen, alle in der DDR entstandene Kunst sei ,,Staats-
kunst” ohne grofen kiinstlerischen Wert gewesen. Seit dem Fall der Mauer hat
das Museum dariiber hinaus begonnen, seine Sammelaktivititen auf Osteuro-
pa auszudehnen, insbesondere auf Polen. Zusammen mit polnischen Partnern
sind in den vergangenen 20 Jahren 26 Ausstellungen polnischer Kiinstlerinnen
und Kiinstler erarbeitet und prasentiert worden. Wer die hervorragende Ausstel-
lungs- und Vermittlungsarbeit des Museums kennt, wird sich iiber die lebendige
internationale Kommunikation iiber Kunst freuen, die vom Museum Jungen
Kunst in Frankfurt an der Oder angesto3en wird. Trotzdem machten im letzten
Jahr SchlieBungsandrohungen die Runde. Das Museum Viadrina mit dem
Museum Junge Kunst wird von der Stadt Frankfurt getragen, und diese stellte
offentlich solche Uberlegungen an. Sie verschwanden schnell wieder in der
Schublade, aber dennoch erkennen wir auch an diesem Beispiel die Probleme,
die Museen in kommunaler Tragerschaft haben kénnen.

Nur einen Steinwurf vom Museum Junge Kunst entfernt liegt das Kleist-
Museum. Es wird vom Bund und vom Land Brandenburg finanziert und muss
deshalb nicht um seine Existenz bangen. Im Gegenteil: Das Kleist-Museum
befindet sich gegenwiértig im Aufschwung, denn es bekommt einen Neubau
als Zusatz zum alten Museumsgebéude, der endlich Platz bereit stellt fiir die
Sammlung des Museums, die Bibliothek und Sonderausstellungen. Die Fertig-
stellung des 5,4 Millionen-Projektes ist fiir Ende 2012 geplant. Das Museum
erinnert an einen beriihmten Frankfurter: Heinrich von Kleist. Er studierte Phi-
losophie, Physik, Mathematik und Staatswissenschaft in seiner Geburtsstadt
Frankfurt (Oder) und interessierte sich zeitlebens fiir Technik, Bildung und
Verwaltung. Kleist hat hier gleichsam postum eine dauerhafte Stétte gefun-
den, aber er selbst blieb zeit seines Lebens ein Wanderer, ein Nomade, der
sich trotz adliger Herkunft nicht etablierte, sondern sowohl aus dem Mili-
tiardienst als auch aus dem Staatsdienst ausschied, um sich — vielgereist und
vielstudiert — dem Schreiben zu widmen. Kleist représentiert auf seine ei-
gene Weise die gravierenden politischen und gesellschaftlichen Umbriiche

un
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in Deutschland an der Jahrhundertwende 1800 — radikal in Form und Inhalt,
immer nahe dran am Scheitern radikaler Lebensentwiirfe und am Ende selbst
gescheitert — aber unvergessen.

Eine andere eigenwillige Personlichkeit hat sich ihren persdnlichen Ruhe-
punkt in Bad Freienwalde geschaffen: Walther Rathenau, der sich hier 1909
ein preuBisches Schloss als Représentationsort kaufte. Rathenau war Industriel-
ler, Banker, Millionér, einer der reichsten Manner des Kaiserreichs, er steht fiir
Energiewirtschaft, Kartelle, Konzernbildung, Monopolbildung unter kapitalis-
tischem, nicht sozialistischem Vorzeichen, in jedem Fall fiir enge Bezichung
zwischen Wirtschaft und Staat. Dadurch dass er sich als eigensinniger Mensch
1914 nicht der allgemeinen Kriegseuphorie anschloss, konnte er nach dem
verlorenen Krieg und dem Zusammenbruch des Kaiserreichs zum Kandidaten
fiir die Posten der Minister fiir Wiederaufbau und AuBlenpolitik in der Weima-
rer Republik werden, zugleich wurde er zur Zielscheibe der Kaisertreuen und
Reaktionére. 1922 wurde er sozusagen vorhersehbar erschossen.

Wie Kleist reizt auch Rathenau zur Auseinandersetzung, zum Widerspruch,
er provoziert und polarisiert. Er verkehrte in der High-Society, war von den er-
und belesensten Menschen seiner Zeit umgeben, die er mit seinen literarischen,
kiinstlerischen etc. Begabungen beeindruckte und zugleich befremdete. Dies
auch nicht zuletzt deshalb, weil er sich explizit und extrovertiert mit seinen jii-
dischen Wurzeln auseinander setzte, z. T. in einer selbstquélerischen Weise.
Das Rathenau-Museum in Bad Freienwalde darf sich nicht davor driicken, die
teilweise krassen, Widerspruch auslosenden Seiten dieser Person nicht nur zu
zeigen, sondern genau an ihnen anzusetzen und durchaus zuzuspitzen. Es diirf-
te spannend sein, an den kantigen Ecken seines Profils anzusetzen, statt sie
milde abrunden zu wollen. Denn die Ecken sind es, die die Aufmerksamkeit
des Betrachters erh6hen. Und sie sind es, die den Blick auf mehrere Seiten
freigeben, den Blick in die Briiche und Verwerfungen des 20. Jahrhunderts.

3. Zeitgeschichte des 20. Jahrhunderts

Brandenburg war das Kernland von Preulen und dieses wiederum Kern
des Deutschen Reichs, das im 20. Jahrhundert auf Grund seiner militaristi-
schen Traditionen, seinen Aufriistungsaktivititen und seiner aggressiven Poli-
tik mafgeblich zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs beitrug und den Zweiten
Weltkrieg ausloste. Von 1871 bis 1945 war Brandenburg-Berlin die militarische
Zentralregion im Deutschen Reich. Militérische Strukturen haben ganze Regi-
onen in Brandenburg in den Griff genommen. Als der blutigste aller bisher da
gewesenen Kriege 1945 endete, endete auch die Geschichte Preuf3ens.
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Die Schrecken der Kriege des 20. Jahrhunderts haben sich vielen Genera-
tionen weltweit eingepriagt. Wir brauchen daher Orte, um uns mit diesen Pré-
gungen auseinander zu setzen. Unzéhlige Orte belegen noch heute die ehe-
malige Militirlandschaft Brandenburg-Berlin, darunter Kasernen, Ubungs-
gelidnde, Hauptquartiere und Waffenschmieden. Zossen-Wiinsdorf, ab 1936
Sitz des Oberkommandos des Heeres, und das nahe gelegene, weitldufige
Areal der Heeresversuchsstelle in Kummersdorf sind zentrale Stitten der Vor-
bereitung und Planung des Zweiten Weltkriegs in Brandenburg. Ein im Aufbau
befindliches Museum in Kummersdorf arbeitet die Geschichte der Riistungsin-
dustrie und Kriegsvorbereitung auf.

Auch das Ende des Zweiten Weltkriegs hat in Brandenburg tiefe Spuren
hinterlassen. Mit der sowjetischen Offensive Anfang 1945 erreichte der Krieg
die Oder, die im Zuge der Schlacht um die Seelower Hohen {iberschritten wurde.
Es folgten Riickzugsgefechte der Wehrmacht mit zahllosen militérischen und
zivilen Opfern, die im Kessel von Halbe ihren grauenhaften Héhepunkt er-
reichten und erst mit der Kapitulation ein Ende fanden. Kriegsgréberstétten
und Denkméler erinnern an die Endphase dieses Krieges. Zahlreichen Stadten
und Gutsanlagen in Brandenburg sieht man die Kriegszerstdrungen immer
noch an, sei es als Folge des Bombenkrieges, sei es aufgrund der Gefechte und
Ereignisse 1945. Einige Stidte verloren endgiiltig ihr historisches Gesicht.

Wer sich auf den Spuren des Kriegsendes in die Oderregion begibt, wird als
erstes die Gedenkstitte Seelower Hohen aufsuchen. Die Entwicklung der Ge-
denkstitte Seelower Hohen stagnierte einige Jahre, nicht zuletzt weil auch diese
Einrichtung zur maroden ,,Kultur-GmbH Markisch-Oderland” gehort. Es gelang
nicht, sie dauerhaft in das Landes- und Bundesforderungsprogramm zu integ-
rieren. Auch scheiterte die Idee, die Gedenkstitte mit einem Neubau zu vergro-
Bern. Nun sind aber wenigstens Bemithungen erfolgreich, mit Hilfe des Landes
und des Bundes die Dauerausstellung grundlegend zu erneuern. Dabei soll, der
Konzeption gemiB, die Uberlagerung mehrerer Ebenen historischer Bedeu-
tungsproduktion an diesem Ort im Fokus der Auseinandersetzung stehen. Das
heif3t: Die neue Ausstellung soll sich vorrangig mit der Darstellung der Schlacht
um die Seelower Hohen in der DDR auseinander setzen. Sie soll also Rezepti-
onsgeschichte erzdhlen. Dies ist gewiss nicht falsch, denn das Museumsgebaude
und die alte Dauerausstellung hatten das Ziel, die Siegerperspektive der Roten
Armee zu zeigen. Uber diese Absicht sollte aber, so meine ich, nicht die Darstel-
lung des eigentlichen Geschehens vernachléssigt werden. Heute geht es darum,
unterschiedlichen Sichtweisen und auch dem individuellen Erleben mehr Raum
zu lassen. Das kann nur in partnerschaftlicher internationaler Zusammenar-
beit geschehen. Die Darstellung des Kriegsendes an der Oder kann dariiber
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hinaus nicht allein der Gedenkstétte Seelower Hohen iiberlassen bleiben.
Kiistrin und die von den Kémpfen 1945 betroffenen Ortschaften im Oderbruch,
aber auch andere Orte sollten als Projektpartner einbezogen werden. Die Oder-
region als Geschichtslandschaft 1945 ist letztlich dezentral aufzufassen und
darzustellen. Zwischen der Gedenkstitte Seelower Hohen, dem Deutsch-Rus-
sischen Museum Karlshorst und dem Waldfriedhof Halbe besteht eine Zusam-
menarbeit in Hinsicht auf das gemeinsame Thema des Zweiten Weltkriegs.
Diese Zusammenarbeit kann mdoglicherweise zu einem umfassenderen Netz-
werk ausgebaut werden, das den Zweiten Weltkrieg, seine Vorbereitung, sein
Ende und die Erinnerung daran gemeinsam bearbeitet.

Neben dem groflen Thema ,,Krieg” ist generell die Auseinandersetzung
mit den Diktaturen des 20. Jahrhunderts und deren Folgen fiir brandenburgi-
sche Museen, nicht nur an der Oder, zentral. Das Land Brandenburg ist heute
und auf unabsehbare Zeit von den Folgen der Diktaturen des 20. Jahrhunderts
gepragt. Nahezu die gesamte jiidische Bevolkerung in Brandenburg wurde im
Nationalsozialismus ausgeloscht. Thre Schicksale nach 1933 umfassen alle Fa-
cetten der Ausgrenzung und Entrechtung, Flucht, Vertreibung und Ermordung
der Juden im Nationalsozialismus, auch des Untertauchens und des Widerstands.
Nach 1945 lebten im Land Brandenburg fast keine Juden mehr. Die heutigen
judischen Gemeinden setzen nicht Vergangenes fort, sondern sind komplett
neu aufgebaut worden, insbesondere durch jiidische Auswanderer aus der ehe-
maligen Sowjetunion. Einige Museen haben bereits Projekte zur Erforschung
judischer Geschichte auf den Weg gebracht, es kdnnten aber noch mehr sein.
Die Museen in Frankfurt an der Oder, in Bad Freienwalde und in Schwedt
haben dafiir bereits viel geleistet. Wichtige Schritte bilden die Sicherung, Er-
forschung und Dokumentation jiidischer Friedhofe an verschiedenen Orten
in Brandenburg und die Sicherung von Dokumenten, die iiber das jiidische Le-
ben in Brandenburg Auskunft geben. Manche Museen pflegen regen Austausch
mit jiidischen Familien, die im Nationalsozialismus emigrieren konnten. Ein
besonderes Ereignis ist die Sicherung und Zuginglichmachung eines erhal-
tenen jiidischen Ritualbades, einer Mikwe in Schwedt.

Nach dem Zweiten Weltkrieg fiihrten die Ansiedlungen von Vertriebe-
nen, die in den Gebieten Ostlich der Oder-Neif3e-Grenze gelebt hatten, dann
aber auch wieder neue Bevolkerungsverluste in Folge der Bodenreform, der
Kollektivierung, des DDR-Regimes allgemein, zu einer strukturellen Insta-
bilitdt der Bevolkerung, die das Land bis heute préagt. Die tiberwiegend durch
politische Verhéltnisse erzwungenen Migrationsbewegungen haben dazu ge-
fiihrt, dass sich Brandenburger heute eher schwach mit ihrer oftmals neuen
Heimat identifizieren.
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Krieg, Diktatur, Migration: Aus diesen Griinden ist die Beschéftigung der
Museen mit dem Zeitgeschichte besonders vordringlich. Die Zeitgeschichte ist
nicht hinreichend dadurch definiert, dass es um die Zeitspanne des 20. Jahrhun-
derts, und darin insbesondere einerseits um die Zeit des Nationalsozialismus
und andererseits die der SBZ/DDR geht, sondern dadurch, dass es sich in beson-
ders hohem Maf3 um die Geschichte von Gewalt und Unterdriickung, aber auch
von Widerstands- und Demokratiebewegungen handelt.

Die Geschichte des Alltags im Nationalsozialismus, des Krieges und der
Kriegsfolgen verlangt nach intensiver Bearbeitung durch Museen. Das glei-
che gilt fiir die Erforschung der Durchsetzung des Sozialismus in der Friihzeit
der DDR und der Verfolgung widerstédndiger Oppositioneller sowie den wei-
teren Verlauf der Demokratie- und Friedensbewegungen in der DDR bis zur
Friedlichen Revolution in den Stédten und Landgemeinden auf dem Gebiet des
heutigen Landes Brandenburg. Hier bieten sich erhebliche Moglichkeiten fiir
projektbezogene Zusammenarbeit der Museen. Zeitgeschichte ldsst sich nicht
immer nur mit Abstand erzihlen, sondern kann als Wahrnehmungs- und Er-
innerungsgeschichte vieler Einzelner aufgerollt werden. Zeitgeschichte, oder
besser: Die Brandenburgische Geschichte des 20. Jahrhunderts gehort deshalb
in alle Museen hinein, nicht nur in die Gedenkstétten und Spezialmuseen.

Schauen wir aber zum Schluss noch im Dokumentationszentrum Alltags-
kultur der DDR in Eisenhiittenstadt, genannt Dok-Zentrum, herein. Es besteht
seit 1993. Das Land Brandenburg, der Kreis Oder-Spree und die Stadt Eisen-
hiittenstadt setzten mit dieser Griindung ein Signal fiir die Bedeutung der Dar-
stellung von DDR-Geschichte.

Das Museum verfolgte von Anfang an drei Ziele: Erstens bewahrt es Zeug-
nisse der materiellen Kultur der untergegangenen DDR. Bis heute hat es 160.000
Objekte, Schriften, Plakate und Fotos iiberwiegend aus privater Hand erhal-
ten, die es erfasst und fiir die Forschung erschlieft. Das besondere Interesse
des Museums gilt dem Sammeln in Kontexten, das hei3t dem Sammeln von
zusammenhingenden Objektbestinden, die iiber Personen und Institutionen
Auskunft geben konnen. Die TiefenerschlieBung solcher Objektbestinde
und deren offentlichkeitsbezogene Verwertung konnen nur nach und nach
auf Projektbasis und in Kooperation mit wissenschaftlichen und museums-
fachlichen Einrichtungen geschehen.

Die zweite Aufgabe des Museums ist die Arbeit mit Zeitzeugen. Ausge-
hend von dem Grundsatz, dass das Museum keine allgemein giiltigen Wahr-
heiten liefert, sondern unterschiedliche Sichtweisen zur Diskussion stellt,
verschreibt sich das Dokumentationszentrum fiir Alltagskultur der DDR der
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Arbeit an einer gesellschaftlichen Erinnerungskultur, die widerspriichlichen
Wahmehmungen und Sichtweisen Raum gibt. Museen arbeiten mit der Ob-
jektiiberlieferung und sind deshalb spezifische Medien, welche Vielstimmig-
keit und Multiperspektivitat zum Ausdruck bringen. Dieses Potenzial metho-
disch fruchtbar zu machen bedeutet, Sinn und Bedeutung von Objekten nicht
zu reduzieren, sondern mehrdimensional zu erschlieffen.

Besucher rezipieren nicht die Zusammenstellung von Objekten an sich als
Sinngehalt, sondern verbinden das, was sie sehen, wahrend des Ausstellungs-
erlebnisses permanent mit ihren eigenen Erfahrungen und Bewertungen. Die
Ausstellung eines Museums ist daher ein Dialog mit den Besuchern, und wenn
sie es nicht ist, hat sie ihre Besucher nicht erreicht. Daraus ergibt sich die dritte
Aufgabe: Das Dokumentationszentrum versteht sich nicht als dreidimensiona-
les Geschichtsbuch, sondern als lebendiges Forum fiir den gesellschaftlichen
Diskurs. Dem entsprechend prisentiert es neben seiner Dauerausstellung
griindlich recherchierte Wechselausstellungen, die anschlief3end als Wanderaus-
stellungen durch die Bundesrepublik und in das Ausland touren. Diese Wech-
selausstellungen befassen sich in groBen Querschnitten mit dem Alltag in der
DDR, mit Arbeit, Wohnen, Freizeit, Konsum und Kommunikation, mit An-
passung und Widerstand. Eine kleine Auswahl der Ausstellungstitel macht
den alltags- und lebensweltlichen Zugang zur DDR-Geschichte deutlich: ,,Fort-
schritt, Norm und Eigensinn” (1999/2000), ,,Das Kollektiv bin ich’” (2000/2001),
,»Sich ausruhen. Freizeit und Urlaub in der DDR” (2009), ,,1989. Ein Jahr des
Umbruchs und der Hoffnung” (2009), ,,Aufgehobene Dinge. Ein Frauenleben
in Ost-Berlin” (2010/2011).

In welcher Beziehung steht DDR-Alltagsgeschichte zu Gesellschaftsge-
schichte, zur politischen Geschichte, zur Geschichte der DDR-Diktatur, der
Repression, aber auch Widerstdandigkeit, der Demokratiebewegungen und
der Uberwindung der DDR-Diktatur durch die Friedliche Revolution im Jahr
1989? Diese Frage steht am Anfang der Arbeit an einer neuen Dauerausstel-
lung des Dokumentationszentrums in Eisenhiittenstadt. Diese neue Daueraus-
stellung will Erkenntnis als Lernprozess gestalten.

Das ist eine groBe Herausforderung, denn immerhin tritt das Dokumenta-
tionszentrum in eine neue Phase seines Dialogs mit den Besuchern. Der Anteil
derer, die die DDR noch selbst erlebt haben, wird immer kleiner. Junge Men-
schen kennen die DDR nur noch vom Horensagen, die Bilder in ihren Képfen
werden von den Medien geprigt. Um so wichtiger ist es, Erfahrungen von
Menschen in der DDR auszustellen und mit den Erfahrungen der Museums-
besucher, den Resonanzkdrpern des Museums, in Beziehung zu setzen. Die
neuen Adressaten des Museums werden dieses aber auch verdndern. Es wird
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sich mit den Erwartungen jugendlicher Besucher, mit ihren Fragen und ihren
Einstellungen und Vorannahmen auseinandersetzen miissen. In diesem Sinne
kann es ein Modell fiir partizipative Museumsarbeit werden, nicht nur — aber
auch — in Brandenburg.

Resumee

Blickt man am Schluss noch einmal auf die Gesamtheit der Museen ent-
lang der Oder auf brandenburgischer Seite, so wird deutlich, dass hier in einem
wirtschaftlich schwachen Landesteil eine erstaunlich dicht besetzte Museums-
landschaft existiert. Im Unterschied zu den Berlin nahen Landesteilen sind
ehrenamtlich betriebene Museen hier nicht sehr verbreitet. Die Zahl der haupt-
amtlich gefiihrten Museen ist dagegen vergleichsweise hoch. 12 Museen haben
wir auf diesem Streifzug besucht. Ein Teil dieser Museen leidet unter strukturel-
ler finanzieller Schwéche. Um manche muss immer wieder gekdmpft werden.
Manchen geht es aber auch sehr gut. Insgesamt erscheint es wie ein kleines Wun-
der, dass die Museen in Odernéhe, jedenfalls zum Teil, gegenwiértig eine sehr
positive Weiterentwicklung erfahren. Ich lade Sie herzlich ein, diese Muse-
umslandschaft in [hrer Nachbarschaft kennen zu lernen.

Zum Weiterlesen: Museen in Brandenburg. Herausgegeben vom Museumsverband
Brandenburg e. V., mit Texten von Martin Ahrends und Martin Stefke und mit Foto-
grafien von Lorenz Kienzle, Ludwig Rauch und Andreas Tauber. Koehler & Amelang,
2009. ISBN 978-3-7338-0369-8
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DAS DIOZESENARCHIV IN ZIELONA GORA
UND SEIN BESTAND

EINFUHRUNG

Wie jede andere Einrichtung, so auch die katholische Kirche fertigt, sam-
melt und bewahrt Unterlagen auf, die sich auf ihr Bestehen und ihre Funktion
beziehen. Eine besondere Aufmerksamkeit widmet sie den Urkunden und Do-
kumenten vom historischen Wert, die sie in den kirchlichen Archiven hiitet
und aufbewahrt (z. B. in Didzesen-, Pfarr- oder Ordensarchiven usw.)

ENTSTEHUNG

Die Diozese Gorzow-Zielona Gora verfiigte bei ihrer Entstehung tiber
kein eigenstindiges Archiv, in dem sie ihre Urkunden aufbewahren konnte.
Die in dem Didzesenamt, im Kirchengericht und in den Pfarreien zerstreuten
Urkunden mussten an einer zu diesem Zweck angepassten Stelle aufbewahrt
werden. Um dies zu erreichen, wurde mit dem Dekret des Diezdsenbischofs
Dr. Adam Dyczkowski am 15. September 2003 das Didzesenarchiv ins Leben
gerufen, das seine Tatigkeit gemil den am 3. September 2003 bei der Sitzung
der Kurie angenommenen und dann vom Diézesenbischof genehmigten Sat-
zung und Ordnung eingeleitet hat.

SITZ

Fiir den voriibergehenden Sitz wurde der Raum der ehemaligen Dioze-
senbuchhandlung im Gebéude der Kurie am Platz Powstancéw Wielkopols-
kich 1 gewihlt, in dem man mit der Aufbewahrung der kirchlichen Archi-
valien angefangen hat. Dariiber hinaus hat man einen Raum der Kurie dem
Direktor des Archivs als Arbeitsraum und Biiro zur Verfiigung gestellt. Das
Haus der Priester in Ruhestand in os. Kaszubskie 8 in Zielona Gora stellte zwei
Hilfslager fiir Biicher und Zeitschriften bereit.



Im Jahre 2005 wurde mit dem Bau des neuen Gebiudes fiir das Archiv am
Platz Powstancoéw Wielkopolskich, von der Seite der ul. Kupiecka, angefan-
gen. Nach Beendigung des Baus, im Oktober 2006, wurde das Didzesenarchiv
zu seinem neuen Sitz am Platz Powstancow Wielkopolskich 2 verlegt. Es ver-
fiigt tiber drei Rdume: das Lager, den wissenschaftlichen Arbeitsraum und das
Biiro des Direktors. Das Lager wurde mit 7 modernen Schienenregalen und
3 Bibliothekregalen ausgestattet.

BESTAND

Der Bestand setzt sich aus folgenden Teilen zusammen:

*  Gruppe: Urkunden der Kurie der Apostolischen Verwaltung in Gorzow
Wikp.(1945-1972), Aktenzeichen AAG, 1683 Akten — 64,60 laufende
Meter (1. m.)

*  Gruppe: Urkunden des Niederen Priesterseminars in Gorzéw Wlkp.
(1946-1960), Aktenzeichen NSDG, 20 Akten — 0,24 1. m.;

*  Gruppe: Urkunden des Niederen Priesterseminars in Shupsk (1947-
1961), Aktenzeichen NSDS, 74 Akten — 0,50 1. m.;

*  Gruppe: Urkunden des Niederen Priesterseminars in Wschowa (1949-
1956), Aktenzeichen NSDW, 7 Akten — 0,08 1. m.;

*  Gruppe: Akten der Redaktion des ,,Tygodnik Katolicki® in Gorzow
Wikp. (1947-1953), Aktenzeichen TK, 15 Akten — 0,33 1. m.;

* Akten der Caritas der Apostolischen Verwaltung in Gorzow Wlkp.
(1949-1956), Aktenzeichen CA, 3 Akten — 0,3 1. m.;

*  Gruppe: Urkunden der Kurie der Gorzower Didzese (1972-1992), Ak-
tenzeichen KDG — (nur ausnahmsweise, nach Zustimmung des Archi-
vars bereitgestellt);

*  Gruppe: Akten des Klubs der Katholischen Intelligenz in Gorzéw Wlkp.
(1976-1991), Aktenzeichen KIKG, 7 Akten — 0,24 1. m.;

*  Gruppe: Akten des Bischofs Dr. Teodor Bensch (1957-1958), Aktenzei-
chen BTB, 13 Akten — 0,62 1. m.;

*  Gruppe: Akten des Hilfsbischofs Pawel Socha (1982-1999), Aktenzei-
chen BPS, 12 Akten — 0,81 . m. (nur ausnahmsweise, nach Zustimmung
des Archivars bereitgestellt);

*  Gruppe: Akten des Didzesenbischofs Dr. Jozef Michalik (1986-1993),
Aktenzeichen BJM, 8 Akten — 0,48 1. m. (nur ausnahmsweise, nach Zu-
stimmung des Archivars bereitgestellt);

*  Gruppe: Kopien der Taufregister, Aktenzeichen DM;

»  Gruppe: Pétanque, Aktenzeichen B (4 Bullen);

e Akten aus den Archiven der Pfarreien, Aktenzeichen AP;
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Sammlung der Stempel, Auflistung KTP (192 Stempel);

Sammlung der Fotografien, Aktenzeichen KZ (2836 Fotos, 52 Alben
mit 1600 Fotos);

Plakatensammlung, Aktenzeichen KPL (183 Plakate);
Postkartensammlung, Aktenzeichen KPO (253 Karten);
VHS-Sammlung, Aktenzeichen KVHS (3 Kassetten);
DVD-Sammlung, Aktenzeichen KDVD (9 DVDs);

CD-Sammlung, Aktenzeichen KCD (28 CDs);

Kalendersammlung, Aktenzeichen KKA (17 Kalender);
Autographensammlung, Aktenzeichen KAU (12 Autographen);
Sammlung der Medaillen und Miinzen, Aktenzeichen KME (10 Stiick);
Nachlass (Priester Henryk Guzowski, Priester Mieczystaw Marszalik,
Priester Wtadystaw Pigkos i Priester Jozef Michalski).

ERWEITERUNG DES BESTANDES

Im Rahmen der Zusammenfiihrung der Akten der Pfarreien aus dem Ge-

biet der Di6zese Gorzoéw-Zielona Gora von vor 1945 hat das Archiv in den
Jahren 2003-2010 die Akten der folgenden Pfarreien ibernommen:

Katholische Pfarreien:

Bomst, Eckersdorf, Britz, Briesnitz, Hertwigswaldau, Gross Dammer,
Geyersdorf, Neuwaldau, Dittersbach, Glogau, Eibendorf, Landberg (War-
the), Guben, Schonbrunn, Droseheydau, Jordan, Kalau, Kleinitz, Kuners-
dorf, Kuschten, Cosel, Dalkau-Gross Kauer, Marien Quell, Lipke, Ilgen,
Lauchstadt, Lissen, Meseritz, Waltersdorf, Neusalz, Neustadtel, Naumburg
(Bober), Miihlbock, Prittisch, Betsche, Rietschiitz, Zedlitz, Schlesiersee,
Ziillichau, Zielenzig, Altenhof, Lache, Schweidnitz, Sprottau, Fraustadt,
Griinberg, Sagan, Sorau.

Die Akten der Pfarreien stammen aus dem 17. Jahrhundert bis zum Jah-
re 1945.

Evangelische Akten:

Bomst, Reichanau b. Priebus, Briesnitz, Hertwigswaldau, Neuendorf, Land-
berg (Warthe), Halbau, Jordan, Kottwitz, Crossen an der Oder, Lippen,
Lipschau, Naumburg (Bober), Ulbersdorf, Priebus, Sonnenburg, Deut-
schek, Ziillichau, Zielenzig, Topper, Schermeisel, Sagan.

Die Akten stammen aus der Zeit zwischen der zweiten Hélfte des 17. bis
zum Anfang des 20. Jahrhunderts.

Der gesamte Bestand des Diozesenarchivs zdhlt 4350 Einheiten (Kopien

der Taufregister nicht mitgerechnet) 192,02 laufende Meter (ohne Kopien).
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EINSICHT UND SERVICE

Das Archiv war montags bis freitags zwischen 9.00 und 14.00 Uhr geo6ff-
net. Die Interessenten wurden zwischen 10.00 und 13.30 empfangen. Da es
nur einen Mitarbeiter gegeben hat, sind die Besucher verpflichtet, sich friiher
anzumelden.

Im Jahre 2010 wurden die Bestdnde folgendermaf3en in Anspruch genommen:

* FEinsicht in Archivalien haben 63 Personen genommen, darunter 55 erst-
malige Besucher;

* im Arbeitsraum wurden 510 Einheiten herausgegeben,;

* nach Einwilligung des Direktors wurden 17 Einheiten verliehen;

* im Wege des Schriftverkehrs (darunter per E-Mail) haben sich an das Ar-
chiv 180 Personen gewendet (31 aus polnischen Einrichtungen, 75 Privat-
personen, 36 Vertreter auslédndischer Einrichtungen und 38 auslédndische
Privatpersonen), denen Fachinformationen und -beratung erteilt wurden;

* bei der Abteilung der Kopien und Taufregister waren 94 Eintragungen
und Abschriften;

» es wurden 162 Schreiben aus dem Ausland betreffend Austritte aus der
katholischen Kirche eingereicht;

* 14 Probste haben 33 Kopien der Taufregister iibergeben;

* 14 Probste haben 35 Kopien der Taufregister zur Erginzung der Angaben
ausgeliechen;

e 4 Personen arbeiteten als Volontére;

* 5 Personen haben sich ins Buch der Ehrengéste des Didzesenarchivs
eingetragen (insgesamt 13 Eintragungen).

Seit seinem Entstehen stellte das Archiv seine Besténde folgendermal3en
zur Verfligung:

* Finsicht in Archivalien haben 89 Personen genommen, darunter 81 erst-
malige Besucher;

* im Arbeitsraum wurden 731 Einheiten herausgegeben;

» essind 97 schriftliche Anfragen eingegangen (darunter per E-Mail);

* im Wege des Schriftverkehrs haben sich an das Archiv 140 Personen
gewendet, denen Fachinformationen und -beratung erteilt wurden;

COMPUTERISIERUNG

Das Diozesenarchiv ist im Web unter der folgenden Adresse anwesend:
http://archiwum.kuria.zg.pl.

Jahre 2010 wurden 4402 Internetbesuche verzeichnet. Seit 2005 wurde
die Website insgasamt von 26471 Personen besucht.
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BUCHBESTAND

In der Handbibliothek befinden sich 1727 Biande. Der Buchbestand wird

regelméfig um die folgenden Abonnaments bereichert:

Halbjahreszeitschrift Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne, hersg. von
Osrodek ABMK bei der Katholischen Universitét Lublin;

Jahrbuch Archeion, herausgegeben durch die Hauptdirektion der Staats-
archive in Warschau;

Vierteljahreszeitschrift Archiwista Polski, herausgegeben durch die Gesell-
schaft der Polnischen Archivare in Thorn.

VEROFFENTLICHUNGEN

U. a. aufgrund der Akten des Didzesenarchivs wurden u. a. die folgenden

Veroffentlichungen herausgegeben:

Krzysztof Raniowski, Rody ziemi wolsztynsko-babimojskiej. Historie
najstarszych rodow. Tablice genealogiczne. Ludzie, dokumenty, fotografie.
Biblioteka Publiczna Miasta i Gminy, Wolsztyn 2005. Der Verfasser hat
ein Exemplar der Handbibliothek des Archivs geschenkt.

Stanistaw Kowalski, Kosciét farny w Zarach, Sorau 2007;

Pawel Hatuszczak, Historia rodu Hatuszczak na tle wydarzen historycznych
XVIII-XIX wieku, Posen 2009.

Thre Magisterarbeiten haben iibergeben:

Priester Zbigniew Bujanowski, Katolickie Towarzystwo Robotnikow Pols-
kich w Babimoscie 1905-1918, Katholische Universitit in Lublin, Fakultét
fiir Theologie, Lublin 2003;

Anna Torenc, Dziatalnos¢ kulturalna w Kosciele katolickim na przykiadzie
parafii zielonogorskich, Universitdt in Zielona Gora. Padagogische Fa-
kultét, Zielona Gora 2005;

Agnieszka Sawicka, Zrodla do dziejow parafii sw. Jadwigi w Zielonej Gérze
w Swietle wizytacji kanonicznych w latach 1945-1972, Universitét in Zielo-
na Gora. Geisteswissenschaftliche Fakultit. Institut fir Geschichte, Zie-
lona Goéra 2006;

Anna Kielar, Historia parafii p.w. sw. Jozefa w Gorzowie Wlkp. w latach
1951-2001, Universitdt Stettin. Theologische Fakultét. Lehrstuhl fiir Kir-
chengeschichte, Stettin 2007;

Marcin Radzicki, Dzialalnos¢ naukowa, spoteczna, polityczna Stanistawa
Staszica w ocenach historiografii i publicystyki 1826-1918, Universitit in
Zielona Gora. Geisteswissenschaftliche Fakultét. Institut fiir Geschichte,
Zielona Gora 2007.
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Der Verfasser hat u. a. die folgenden Beitrige veroffentlicht:

*  Duchowienstwo w ksiggach metrykalnych parafii Babimost od konca
XVII do poczqtku XX wieku, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne”
2004:81, S. 139-168;

*  Kancelaria, registratura i archiwum parafialne na ziemiach polskich od
XII do poczgtku XXI wieku, Zielona Gora 2005;

*  Powstanie i poczqtki parafii p.w. Najswigtszego Serca Jezusowego w Ko-
strzynie Odrzanskim (1945-1949) na podstawie akt Archiwum Diecezjalne-
go w Zielonej Gorze, [w:] Kostrzyn. Twierdza. Ludzie. Kultura. Materialy
z 11 sesji historycznej zorganizowanej w dniu 27 sierpnia 2005, Hrsg. B.
Mykietow [una andere.], Kostrzyn-Zielona Gora 2005, S. 215-225;

*  Parafia p.w. sw. Jana Chrzciciela w Miedzyrzeczu Wikp. (1945-1947)
w swietle akt, ktore znajdujq sie w Archiwum Diecezjalnym w Zielonej
Gorze, in: Ziemia Miedzyrzecka. Fragmenty z dziejow. Materiaty z [V sesji
historycznej zorganizowanej w Muzeum w Miedzyrzeczu 26 maja 2006
roku, Hrsg. B. Mykietow und M. Tureczek, Migdzyrzecz-Zielona Gora
2006, S. 169-179;

*  Powstanie i dziatalnos¢ Archiwum Diecezjalnego w Zielonej Gorze, [w:]
Zielona Gora na przestrzeni dziejow. Przemiany spoteczno-kulturowe,
Hrsg. D. Kotlarek, P. Bartkowiak, Zielona Gora 2007, S. 55-59;

*  Zarys dziejow administracji koScielnej na terenie obecnej diecezji zielo-
nogorsko-gorzowskiej, [in:] Koscioty Gorzowa, Bromberg 2007;

» Inwentarz archiwalny Kurii Administracji Apostolskiej w Gorzowie Wikp.
z lat 1945-1972, bearb. Priester Robert Kufel und Tadeusz Dzwonkowski,
Zielona Gora 2008;

»  Edward Likowski 1836-1915, sufragan poznanski, metropolita gnieznienski
i poznanski, Prymas Polski, Zielona Gora 2010.

ZUSAMMENARBEIT IN POLEN UND IM AUSLAND

Es wurde Zusammenarbeit mit den folgenden Einrichtungen aufgenom-
men: Osrodek Archiwow, Bibliotek i Muzeow Koscielnych (Zentrum der
Archiven, Bilbliotheken und Kirchenmuseen) in Lublin, Naczelng Dyrekcja
Archiwow Panstwowych (Hauptdirektion der Staatsarchive) in Warschau,
Gesellschaft der Polnischen Archivare mit Sitz in Kattowitz, Abteilung der
Gesellschaft der Polnischen Archivare in Thorn, Staatsarchiv in Zielona Gora
mit Sitz in Stary Kisielin, Staatsarchiv in Gorzéw Wlkp. und Katholisches Biiro
der Taufbiicher in Bonn.

Der Direktor konnte u. a. folgenden Einrichtungen besuchen: Vatikanisches
Archiv in Rom, Dibzesenarchiv in Koszalin, Archiv des Metropolitankapitels
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in Krakau, Archiv der Archididzese in Gniezno, Posen, Olsztyn und Warschau,
Staatsarchiv in Posen, Gniezno, Bromberg, Univeristitsbibliothek in Zielona
Gora, KUL, Jagiellonen-Bibliothek in Krakau, Kérnik-Bibliothek.

AKTIVITATEN DER DIREKTORSKANZLEI

Zu den Hénden des Archivdirektors sind bis zum Ende 2010 eingegangen:
* 16 Einladungen zu Konferenzen und wissenschaftlichen Symposien;
» 22 Schriftstiicke iiber kirchliche Veranstaltungen;
* 19 Schriftstiicke zu nicht kirchlichen Veranstaltungen.

AUS DER CHRONIK DES ARCHIVS 2010

» Sitzung des Vorstands der Gesellschaft der Kirchenarchivare (SAK) in
Warschau (3. Feburar);

» Sitzung des Vorstands der SAK in Posen (12. Mai);

* Beteiligung an der wissenschaftlichen Konferenz ,,Ermordung der pol-
nischen Einwohner von Huta Pieniacka durch die ukrainischen Nationa-
listen in Wschowa (29. Mai);

*  Feier zum ,,Welttag des Archivars* (9. Juni);

« Beteiligung an der Exhumierung in der Krypte der Martinskirche in Swid-
nica (28. Juli);

* VI Hauptversammlung der SAK in Warschau (14. Oktober);

* Begegnung der Regionalhistoriker in Vietz (20. November);

» Sitzung des Vorstands der SAK in Zielona Gora (16. Dezember);

ABSCHLUSS

Das Didzesenarchiv in Zielona Gora ist eine wichtige Wissenschafts-
und Kultureinrichtung im Lebuser Land und seine Bestdnde bilden einen Teil
des Kulturerbes der Menscheit.

Ubersetzung Grzegorz Kowalski
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DRACHEN, SCHACHBRETTER UND HEILIGE
ODER UBER DIE SYMBOLISCHE BEDEUTUNG
AUSGEWAHLTER SCHMUCKELEMENTE
MITTELALTERLICHER KIRCHEN
IM NEUMARKISCHEN ABSCHNITT
DER ,,KREUZRITTERROUTE”

Von der ,,Markgrafenstrafle” zur ,,Kreuzritterroute”

Die Idee, die ,,Kreuzritterroute” abzustecken und zu beschreiben hat schon
eine eigene Geschichte, die in die 90er Jahre des vergangenen Jahrhunderts
zurlickreicht!. Das Wesen dieser historisch-touristischen Strecke ist der au-
thentische mittelalterliche Verkehrsweg, der wenigstens seit dem Ende des 13.
Jahrhunderts funktionierte und in manchen Quellen als ,,Markgrafenstraf3e”
bezeichnet wird (via marchionis)*. Einer besonderen Beliebtheit erfreute sich
diese StraBle in der Periode der Entwicklung des Deutschen Ordens in Preu-
Ben, in der sie jedes Jahr, beinahe regelméBig, von Einheiten der deutschen
Kreuzritter zurtickgelegt wurde, die den Orden in seinem Kampf gegen die
PruBen unterstiitzten. Auch im darauf folgenden Jahrhundert war sie intensiv
genutzt, als der Orden vergeblich versuchte, Litauen zu erobern, oder in der 1.

' Zum ersten Mal haben ich dariiber in einem Artikel fiir eine auflagenschwache lokale
Zeitschrift, die zu Anfang der 90er Jahre des 20. Jahrhunderts regelmiBig in Tuchola er-
schien, S. D. Piasek, Na szlaku krzyZzowcow, ,,Tucholanin”, Juli 1994, S. 4. Danach habe ich
in der Monatszeitschrift des Kaschubisch-Pommerschen Vereines aus Danzig eine Reihe von
Artikeln unter demselben Titel verdffentlicht, in denen ich die ganze Strafle von Kiistrin bis
nach Marienburg beschrieb, siche D. Piasek, Na szlaku krzyzowcow, ,,Pomerania”, 1996,
Nr. 5, S.22-27; Nr. 6, S. 24-29; Nr. 7/8, S. 37-42; Nr. 9, S. 23-31; Nr. 10, S. 32-36; Nr. 11, S. 35-39.
Siehe auch: D. Piasek, Szlakiem krzyzowcow — dawniej, dzis, jutro?, [in:] Cozsterine, Kiistrin,
Kostrzyn. Twierdza, ludzie, kultura. Materialy z sesji historycznej zorganizowanej w dniu
27 sierpnia 2005 r., Kostrzyn-Zielona Gora 2005, S. 9-15; M. Henzler, Wyprawy z krzyzem,
»Polityka” 2009, Nr. 34, S. 57-59. Zur Zeit arbeite ich an der Verdffentlichung eines aus-
fiihrlichen Reisefiihrers bei dem Danziger Verlag ,,Region”, unter dem Titel Pomorski szlak
krzyZowcow, der im Jahre 2012 herausgegeben werden soll.

2 K. Slaski, Ladowe szlaki handlowe Pomorza w XI-XIII w., ,,Zapiski Historyczne”, Bd. 34,
1969, H. 3, S. 42-43.



Halfte des 15. Jahrhunderts, wihrend der langwierigen Kriege gegen Litau-
en und Polen’. Selbstverstindlich hatte die Strae neben der rein militérischen
Funktion auch eine grofle Bedeutung fiir den Handel, wovon die zahlrei-
chen Dorfer und Stddtchen zeugen, die an ihr im 13. und 14. Jahrhundert
entstanden. Als Ergénzung dieses ,.kreuzritterlichen” Charakters dieser Stre-
cke kann angesehen werden, dass in ihrer Ndhe oder gerade an der Strecke
selbst zahlreiche Léndereien der drei groflen Ritterorden lagen: der Templer,
der Johanniter und der Kreuzritter*.

Wiéhrend man heute die ehemalige Kreuzritterstrale auf den historischen
Gebieten der Neumark wandert und die hier erhalten gebliebenen mittelalter-
lichen religiosen Denkmaéler bewundert, sieht man bei ihnen iiblicherweise
nur dsthetische und historische Werte. Dabei unterliegt es keinem Zweifel,
dass fiir diejenigen, die diese Bauwerke errichteten, hatten sie auch — oder
iiberwiegend — eine wesentliche geistige Dimension’. Die Architektur der go-
tischen Kirchen in der Neumark wurde vor Kurzem von Jarostaw Jarzewicz®
beschrieben und analysiert, der jedoch vor allem auf die technischen und sti-
listischen Aspekte hinwies. Im geistigen Sinne beschiftigte er sich ausschlie3-
lich mit der Kapelle der Templer in Quartschen (Chwarszczany). Jarzewicz
behauptet, die Architektur dieses Bauwerkes kniipfe an die im Mittelalter po-
puldren Vorstellungen des Salomo-Tempels in Jerusalem an, gestiitzt auf Deu-
tungen des Alten Testaments’. Von anderweit ist es aber bekannt, dass flir die
Menschen des Mittelalters JEDES Gotteshaus als Symbol fiir das Himmlische
Jerusalem zu verstehen war, der apokalyptischen Stadt der Erlosten, in die alle
Wege der rechtschaffenen Christen fiithren sollen®. Fiir viele Kreuzritter, die
diese Strae der Markgrafen auf ihrem Kreuzzug nach Preuf3en betraten, war sie
nicht nur als eine reale Strafle, mit einem konkreten, irdischen Ziel zu verste-
hen, sondern gleichzeitig als eine eigenartige geistige Wanderung, und je-
des Gotteshaus, an dem sie vorbeigingen, erinnerte sie an dieses libernatiirliche

3 M. Biskup, G. Labuda, Dzieje zakonu krzyzackiego w Prusach. Gospodarka, spoleczeristwo,

panstwo, ideologia, Gdansk 1986, S. 155-156, 280.

4 M. Golinski, Uposazenie i organizacja zakonu templariuszy w Polsce do 1241 r., ,,Kwartalnik

Historyczny”, Bd. 98, 1991, H. 1, S. 3-20; D. Hein, Zamki joannitow w Polsce, Poznan 2009;
Zakony rycerskie na ziemiach pogranicza, Hrsg. P. Kotosowski, Chwarszczany 2007.
5

J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, Krakow 1998, S. 7 f.

¢ J. Jarzewicz, Gotycka architektura Nowej Marchii. Budownictwo sakralne w okresie Askan-

czykow i Wittelsbachow, Poznan 2000.
7 Ibidem, S. 240-245.

8 S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Zabki 2004,

S. 116-134.
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Ziel. Um diese These zu untermauern, mochte ich im vorliegenden Artikel
eine Analyse der symbolischen Bedeutung von drei ausgewéhlten Schmuckele-
menten vornehmen, die in der Ausstattung der neumarkischen Gotteshiuser
im Mittelalter erscheinen. Bei dem ersten handelt es sich um Fliesen mit Dar-
stellungen von Gestalten und Pflanzen, die sich an den Portalen der Pfarrkirchen
in Woldenberg (Dobiegniew) und Dramburg (Drawsk Pomorski) befinden. Bei
dem zweiten handelt es sich um Schachbretter, eingraviert auf Quadersteinen
mehrerer Dutzend Kirchen im heutigen deutsch-polnischen Grenzgebiet, in
der ehemaligen Neumark, in Brandenburg und im Herzogtum Westpommern.
Bei dem dritten — um einen der wenigen erhalten gebliebenen spatgotischen
Schreinaltire, der heute in der Kirche in Eubowo (Lubow) bei Czaplinek (Tem-
pelburg) auftbewahrt wird.

Portale der Woldenberger Kirche

Unter den bis heute erhaltenen mittelalterlichen Kirchen auf dem Gebiet
der ehemaligen Neumark scheinen zwei besonders interessant zu sein. Ge-
meint sind hier die Pfarrkirchen in Woldenberg und Dramburg, datiert meis-
tens auf das erste Viertel des 14. Jahrhundert’, deren AuBBenwinde, und insbe-
sondere Portale, reichhaltig — zumal fiir die lokalen Verhéltnisse — mit Fliesen
verziert sind. Die meisten dort befindlichen Darstellungen von Menschen,
Tieren und mythischen Kreaturen haben offensichtlich einen symbolischen
Charakter'. In der bisherigen Fachliteratur wurde kein Versuch unternom-
men, die Bedeutung dieser Darstellungen aufzukldren. Die untere Interpre-
tation ist also als vorldufig zu verstehen und bedarf sicherlich weiterer Ver-
gleichsstudien.

Will man den verborgenen Sinn der figiirlichen Darstellungen auf den
Portalen in Woldenberg und Dramburg verstehen, so muss man sie mit den
Augen der Menschen aus jener Epoche sehen, nach Biichern greifen, die fiir
sie Inspiration und eine Art Reisefiihrer durch die Welt der christlichen Sym-
bole waren. Diese Annahme fithrt uns zu der im Mittelalter sehr populdren
literarischen Gattung: Bestiarien, d. h. Beschreibungen von real existierenden
und mythischen Tieren, betrachtet als Vorwand fiir didaktische Erwédgungen.
Das alteste Werk dieser Art —nach dem wir wiahrend unserer Ausfithrungen
mehrmals greifen werden — ist der sog. ,,Physiologus” (d. h. ,,Naturwissen-
schaftler”), der vielleicht aus dem 2., spitestens aber aus dem 4. Jahrhundert

9

J. Jarzewicz, op. cit., S. 148, 155.

10 Vgl S. Kobielus, Symboliczna sztuka Sredniowiecza jako narzedzie do prezentacji rzeczywi-
stosci niewidzialnej, [in:] Dzielo sztuki — dzielo wiary. Przez widzialne do niewidzialnego, Zabki
2002, S. 209-215.
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stammt''. A. Sawicka behauptet, beriicksichtigt man die Anzahl der erhalte-
nen Exemplare, so kann man vermuten, im 13.-14. Jahrhundert war der ,,Phy-
siologus” fast so populér, wie die Bibel, ,,als der am héufigsten iibersetzte
Text und die grundlegende Lektiire eines gebildeten Menschen, aber auch den
Menschen bekannt, die nicht lesen konnten'2. Viele der bis heute vorhande-
nen Bestiarien sind reicht illustriert und die dort verdffentlichten Miniaturen
waren bestimmt Inspiration fiir die Urheber und Schopfer der kirchlichen Ver-
zierungen, darunter auch deren in Woldenberg und Dramburg'®. Neben den
Bestiarien war natiirlich auch die Bibel selbst die vorrangige Quelle fiir Meta-
foren, Symbole und Allegorien'.

Die Verzierung des Siidportals in Woldenberg (Fot. 1) kann in zwei Zonen
geteilt werden: den Kapitelfries aus neun rechteckigen Platten mit figiirlichen
Darstellungen und eine Archivolte, verziert durch Platten mit Pflanzenranken,
gekront durch drei figiirliche Platten. Die ikonografische Analyse des Portals
beginnen wir mit dem Fries. Dies entspricht dem natiirlichen Reflex des Zu-
schauers, der zuerst das sieht, was sich in seiner Augenhohe befindet, und erst
dann den Blick nach oben schweifen lisst, um die ganze Komposition zu erfas-
sen. Und das war hochstwahrscheinlich auch die Absicht der Schopfer dieser
Verzierung, wovon, wie wir uns gleich iiberzeugen kdnnen, der Inhalt und die
Logik der einzelnen Darstellungen zeugen.

Die erste Platte auf der linken Seite des Portals (Fot. 2) enthélt ein vierbei-
niges Tier mit einem langen Schwanz und kurzen Ohren, dhnlich einer Kat-
ze. In den mittelalterlichen Bestiarien werden zwei Tierarten beschrieben, die
diese Bedingungen erfiillen: ein Lowe und ein Panther. Der erstere hatte zwei
Bedeutungen: eine positive und eine negative. Als Konig der Tiere und uraltes
Sonnensymbol steht er fiir Christum selbst, den ,,geistlichen Léwen”, der im

""" Der Autor bedient sich der polnischen Fassung: Fizjolog, przet. K. Jazdzewska, Warszawa
2003; siehe auch Fizjologi i Aviarium. Sredniowieczne traktaty o symbolice zwierzqt, poln.
Fassung. S. Kobielus, Krakow 2005; Bestiariusz, poln. Fassung R. Sasor, Krakéw [2005];
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990; S. Kobielus, Bestiarium chrzesci-
Jjanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacyi. Starozytnosc i Sredniowiecze, Warszawa 2002.

12 A. Sawicka, Sredniowieczny bestiariusz kataloriski na nowo odczytany, [in:] Bestiariusz,
S. 15, 17.

13 Eine umfangreiche Sammlung von Illustrationen aus unterschiedlichen Bestiarien, in al-
phabetischer Reihenfolge nach den englischen Namen kann man finden unter http://bestiary.
ca/index.html (alle angegebenen Internetadressen wurden im Mérz 2011 gepriift).

4 Nach ,,Physiologus” (S. 38) berichtet die Heilige Schrift nichts ohne Ziel iiber die Vigel
und Tiere. In der polnischen Fassung des vorliegenden Artikels bedient sich der Autor der sog.
,,Tausendjahre-Bibel”, herausgegeben in Posen in Warschau im Jahre 1980. Der Ubersetzer
benutzt die Internetseite http://www.bibel-online.net/ (Mai 2011).
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menschlichen Korper seine gottliche Natur verbirgt'®. Gleichzeitig symbolisiert
er aber den Teufel, der ,,geht umher wie ein briillender Lowe und sucht, welchen er
verschlinge™®, oder die diesseitige Welt, die den Menschen mit Versuchungen
und Sorgen plagt!”. Sollte es sich allerdings um einen Lowen handeln, so
soll das dargestellte Tier eine Méhne haben; dabei ist das Tier aus dem Wol-
denberger Portal zwar etwas dicker im vorderen Teil des Korpers, doch dies
ist kaum als eine Mahne zu deuten. Der Panther war dabei immer positiv ange-
sehen und stand auch flir das Symbol Christi. Nach den altertiimlichen Autoren
wurde ihm eine auBergewdhnliche Eigenschaft zugeschrieben, und zwar die Fa-
higkeit, einen angenehmen Duft aus dem Maul von sich zu geben, mit dem
er alle anderen Tiere anzuziehen vermochte, mit der Ausnahme der Schlange
(des Drachens)'®. Man war sich zwar dessen bewusst, dass es sich in der Natur
um das Anlocken potenzieller Opfer handelte, in der symbolischen Ordnung
wurde dem aber eine positive Bedeutung zugeschrieben, indem der Panther
mit Christo (eventuell einem Prediger) verglichen wurde, der die Menschen
mit seiner siilen Stimme anzieht'®. Dabei ist anzumerken, dass die Figuren
und Tiere auf den 4 weiteren Platten meistens nach rechts blicken, also zu dem
vermeintlichen Panther.

Auf den Miniaturen in den mittelalterlichen Kodizen wird der Panther oft
in Begleitung anderer Tiere dargestellt, unter denen fiir gewohnlich, und zwar oft
an der ersten Stelle, ein Hirsch auftaucht?®. Was nach den Bestiarien den Pan-
ther mit dem Hirsch verbindet, ist Hass auf die Schlange, als auf den Teufel?!.
Es diirfte also kein Zufall sein, dass auf der zweiten Platte also Portals eben ein
Hirsch zu sehen ist (Fot. 3). Die geistige Interpretation der Hirschfigur wur-
de durch die wohl bekannten Zeile des Psalmisten beeinflusst, die unzahlige
Male von den Geistlichen bei dem sog. Stundengebet wiederholt wird: ,,Wie der

IS Fizjolog, S. 23-24; Fizjologi i Aviarium, S. 17-18, 37-38; Bestiariusz, S. 61-62; D. Forstner,
op. cit., S. 275-280.

16 | Petrus 5,8

7" Bestiariusz, S. 62.

8 Es ist also kein Zufall, dass auf der gegeniiberliegenden Seite des Portals eine Platte mit
zwei Drachen angebracht wurde, siche unten.

19" Fizjolog, S. 38; Fizjologi i Aviarium, S. 60-62; Bestiariusz, S. 77-78; D. Forstner, op. cit., S. 289.
2 Siehe Galerie unterschiedlicher Bestiarien: http://bestiary.ca/beasts/beastgallery79.htm#, darun-
ter insbesondere jenes aus ca. 1230: British Library, Royal MS 12 F. XIII, Folio 7r; Bestiarium
aus der Mitte des 13. Jahrhunderts: British Library, Harley MS 3244, Folio 37, siche http:/prodigi.

bl.uk/illcat/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IlIID=39590; franzosisches Bestiarium aus dem 13.-14. Jh.:
BNF, Manuscrits, Francais 1951 Fol. 14v, siehe http://expositions.bnf.fi/bestiaire/is/histoires/05.htm

2 Vel. Fizjolog, S. 38, 50-51.
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Hirsch schreit nach frischem Wasser, so schreit meine Seele, Gott, zu dir”?.
Bei dem Hirsch handelte es sich also um das Symbol eines aufrichtigen Chris-
ten, der die Versuchungen des Teufels verwirft und bestdndig der Stimme
Christi folgt oder vor den Jagern, d. h. den bosen Geistern, entflieht?. Nach
Meinung der Verfasser der altertiimlichen und mittelalterlichen Bestiarien
war der Hirsch fahig, die Schlange aufzuspiiren und mit seinem Atem aus dem
Versteck locken, um sie zu zertreten und zu essen. Es ist nicht auszuschlie-
Ben, dass die Darstellung in Woldenberg aber an diese Vorstellung ankniipft,
da aus dem Maul des Hirsches ein dreiblattiger Gegenstand hervortritt.

Auf der dritten Platte sieht man einen Reiter auf Pferd (Fot. 4), der dem
Hirsch auf der vorherigen Platte zu folgen scheint. Dies erinnert an die in der
mittelalterlichen Kunst sehr populdre Jagdszene, in der der Reiter oder Ritter
(fanz. chevalier) als Jager dargestellt wurde. Als Bestitigung kann der wahr-
scheinlich beschiadigte Gegenstand dienen, den die Gestalt auf der Platte am
Mund hélt, der wie ein krummes Jagdhorn (?) aussieht. Es scheint aber, dass
die Bedeutung dieser Darstellung nicht im negativen Sinne zu verstehen ist,
also als die oben genannte Flucht des Hirsches vor dem Jager als Allegorie der
von einem Teufel verfolgten Seele. Wie es sich am Ende herausstellt, hat die
ganze linke Seite des Frieses in Woldenberg positive Konotationen, wahrend
die rechte — eher ddmonische, deswegen ist fuir die Darstellung des Jagers eine
andere Erklérung plausibel. Der Hirsch war ndmlich nicht nur ein Symbol der
frommen Seele, sondern auch Jesu selbst, und zwar wegen der oben genann-
ten Abneigung gegeniiber dem Teufel, und auch wegen seines Geweihs. Das
Geweih, das den Hirschen im Friihjahr wichst und im Sommer am grofiten
wird, wurde seit dem Altertum mit Sonnenstrahlen in Verbindung gebracht; die
Sonne und das Licht waren dabei doch immer Symbole des Erldsers, der im
Lobgesang des Zacharias aus dem Evangelium nach Lukas als der ,,Aufgang
aus der Hohe” bezeichnet wird (Lukas 1, 78-79). Im Alten Testament gibt es
sehr viele Erwéhnungen des Hirsches, der in der christlichen Theologie auf
Jesu bezogen wird*. Der Jager-Reiter in unserem Kontext steht also eher fiir
einen Christen, der Christi dem Hirsch folgt.

Auf der weiteren Platte befinden sich wahrscheinlich zwei Hasen mit
groflen Augen und langen Ohren (Fot. 5). Die symbolische Bedeutung dieser

22 Psalm 42 (41), 2. In der im Mittelalter verwendeten lateinischen Fassung der Bibel, der
sog. Vulgata, steht ,,cervus ”, Hirsch, anstelle von ,,cerva”, Hirschkuh: Quemadmodum desi-
derat cervus ad fontes aquarum, ita desiderat anima mea ad te, Deus.

B Fizjolog, S. 50-51, 79; Fizjologi i Aviarium, S. 19-20, 69; D. Forstner, op. cit., S. 267-272;
S. Kobielus, Bestiarium..., S. 130-134.

24 D. Forstner, op. cit., S. 267-270; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 131-134.
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Tiere bleibt im Kreise der Jagdmetapher. Gemill dem ,,Physiologus™ handelt es
sich bei einem vor einem Jéger und vor den Hunden fliechenden Hase um
einem Menschen, der gegen die teuflischen Versuchungen kdmpft. Wird der
nach oben entweichen, d. g. zu den Tugenden, dann wird er erlost, sonst wird
der gefangen und getotet. Ein Hasse, der auf einem Felsen nach Zuflucht sucht,
gilt als Allegorie der Rettung auf einem geistigen Felsen, d. h. in der Kirche®.

Auf der fiinften Platte, die teilweise durch bei dem Einbau des Portals
in die Offnung beschidigt wurde, ist ein Tier zu sehen, das an eine Antilope
mit einem kurzen Kinn und langen, leicht gebogenen Hérnern erinnert, de-
ren Oberflache von einer Seite gezahnt ist (Fot. 6). In dem schon mehrmals
zitierten ,,Physiologus” findet sich die Beschreibung eines ungewdhnlichen
Tieres unter dem Namen Hydrops, in anderen Fassungen dieses Werkes als
Antilope dargestellt. Der Hydrops soll angeblich Horner in Form einer Sége
haben, mit denen er die Baume sédgen kann; doch wenn sie sich in einem Ge-
busch verwickeln, wird er zur einfachen Beute fiir den Jager. Es handelt sich um
eine weiter Figur, die den Christen symbolisiert; die Horner stehen flir das Alte
und das Neue Testament, der Jager ist natiirlich der Teufel, der die menschli-
che Schwiche und Dummbheit erbarmungslos ausnutzt?.

Nun auf die rechte Seite des Portals, auf der sich vier weitere Platten befin-
den. Ihre Symbolik unterscheidet sich allerdings wesentlich von der, die bisher
angefiihrt wurde. Zuerst sicht man eine Platte mit einem Menschen, der mit
seinem Gesicht nach hinten auf einem Bock sitzt; das Gesicht ndhert sich dem
Hinterteil des Tieres (Fot. 7). Der Bock steht hier zweifelsohne fiir den Teufel?”
und der darauf sitzende Mensch huldigt ihm auf diese Art und Weise. Dies ldsst
an spétere, neuzeitliche Vorstellungen der Hexenfeste denken, bei denen die
jungen Hexen eine besondere Initiation erleben, indem sie vor dem Teufel in
Gestalt des Ziegenbocks knien miissen und ihn in den Hinterer kiissen®.

Auf der folgenden Platte befindet sich die Darstellung einer Sirene mit dem
Oberkorper einer Frau, mit langen, gekrauselten Haaren und einem ziemlich

% Fizjolog, S. 76; D. Forstner, op. cit., S. 309-310; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 345-350.
% Fizjolog, S. 60; Fizjologi i Aviarium, S. 38-39, S. Kobielus, Bestiarium..., S. 57.

27 S. Kobielus, Bestiarium..., S. 153-158. In der Bibel wird der Ziegenbock von den Juden
auch als Opfer fiir ihre Siinden am Tag der Verséhnung (Jom Kippur) dargebracht und gilt
daher als eine Art Erloser, doch diese Interpretation ist hier eindeutig auszuschlieBen. Man
kann hier aber durchaus eine Anspielung an die Juden sehen, die den Messias (oder die
Personifizierung der Synagoge) abgewiesen haben; der Bock wire damit das Symbol der
unvollkommenen Opfer des Alten Testaments.

28 Als Beispiel kann hier etwa die beriihmte Zeichnung von Johannes Praetorius von 1668 ange-
fiihrt werden, mit der Darstellung der Walpurgisnacht auf dem Brockenberg im Harzgebirge, auf
der Hexen zu sehen sind, die auf Bocken fliegen oder den Bock in den Hinterer kiissen, siche
http://de.academic.ru/pictures/dewiki/80/Praetorius_Blocksberg.jpg

Drachen, Schachbretter und Heilige... 247



wohlbeleibten Korper eines Fisches (Fot. 8). Die Sirene, die auch an die Wan-
derungen und Abenteuer von Odysseus® erinnert, tritt hier auch als Symbol des
Teufels auf (ggf. eines Ketzers), der den Menschen in Versuchung fiihrt, um
dann seine Seele zu téten*’. Mit der Symbolik der Sirene beschéftigen wir uns
ndher unten, bei der Darstellung des dhnlichen Portals in Dramburg.

Auf der achten Platte befindet sich eine gut erhaltene Darstellung eines
vierbeinigen Tieres, das man etwas zogernd als einen Wolf bezeichnen kann
(Fot. 9). Darauf weisen das zottige Fell, der lange Schwanz und die kurzen
Ohren hin, vor allem aber das halb offene Maul mit gefletschten Zéhnen.
Der Wolf'ist ein weiteres Symbol fiir den Teufel, aber auch fiir einen falschen
Propheten oder Ketzer, der hinterhiltig (im Schaafsfell!) das Verderben des
Menschen anstrebt®’.

Die neunte und letzte Platte ist teilweise unter einem spéter hinzugefiigten
Stiitzpfeiler versteckt, prasentiert zwei Kreaturen wie gefliigelte Drachen mit
dicken Korpern und kleinen Kopfen auf diinnen Hélsen, durch diese Halse
miteinander geflochten (Fot. 10)*%. Drachen, oft mit Schlangen oder Ottern
gleichgestellt®®, symbolisierten den Teufel, die bosen Kréfte oder siindige
Menschen (die allerdings durch die Bii3e ihre alte Haut abwerfen konnten).
In der Offenbarung steht eine Drache fiir den Satan, gegen den der Heilige
Erzengel Michael und andere Engel kimpfen (Ap. 12). Dieselbe Rolle erfiillte
der Drache in populdren Szenen mit dem Heiligen Georg oder der Heiligen
Margarete™. Also auch hier, insbesondere im Kontext der anderen negativen
Symbole, sind diese zwei Drachen als Darstellung der bosen, teuflischen Kraf-
te zu verstehen, die den Menschen auf seinem Weg zur Erlosung bedrohen.
Andererseits kann gemél dem katalanischen Bestiarium (14. Jahrhundert)

¥ P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1997, S. 258.

30 Fizjolog, S. 35; Fizjologi i Aviarium, S. 48-49; Bestiariusz, S. 67; D. Forstner, op. cit., S.
344-345; S. Kobielus, Bestiarium. .., S. 311-313.

3 Fizjolog, S. 78; Bestiariusz, S. 39-41; D. Forstner, op. cit., S. 308-309; S. Kobielus,
Bestiarium..., S. 334-339.

2 Eine dhnliche Darstellung von zwei miteinander verfochtenen Drachen ist auf dem nérd-
lichen Portal der Kirche in Dramburg zu sehen, siche unten.

3 Vgl. die Information dartiber, dass die Schlange (die Otter) einen nackten Menschen nicht
angreift: Fizjolog, S. 33 (O wezu, 11.4), Fizjologi i Aviarium, S. 24 (Druga wiasciwos¢ weza)
und Bestiariusz, S. 55: Die Otter ist eine Art Drache und hat die folgende Eigenschafi: findet
sie einen gut gekleideten Menschen, so springt sie auf ihn und fiigt ihm soviel Schaden zu,
wie viel sie kann. Sieht sie aber einen nackten Menschen, so flieht sie voller Furcht vor ihm;
ebenda, S. 69: Die Otter ist eine Art Schlange.

3 Fizjolog, S. 33-34; Fizjologi i Aviarium, S. 23-24; Bestiariusz, S. 55; D. Forstner, op. cit.,
S. 304-308; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 294-298.
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eine ménnliche Otter (oder ein Drache) dem menschlichen Korper gleichge-
stellt werden und die weibliche — der Seele; zwischen den beiden dauert ein
ewiger Streit, denn der Kdrper versucht alle seine Launen zu befriedigen,
wihren die Seele sich an das Ubernatiirliche wendet®. Vielleicht sollen also
die zwei miteinander verflochtenen Drachen einfach die Allegorie eines je-
den Menschen darstellen, der gegen die korperlichen Versuchungen ringen
muss, symbolisiert auf den anderen Platten durch den Wolf, die Sirene und
den Ziegenbock, der aber gleichzeitig das Heiligtum anstrebt, wie die Per-
sonen auf der linken Seite des Portals, die den Panther folgen.

Uber dem Kapitelfries befindet sich eine Archivolte, gebildet durch acht-
zehn langliche Platten mit Pflanzen- und figiirliche Motiven (jeweils neun auf
jeder Seite), die durch eine Schlussplatte mit figiirlicher Verzierung getrennt
sind. Die letztere ist noch seitlich von zwei groflen Platten mit figiirlichen Dar-
stellungen begleitet, eingefiigt in einen kurzen Schlussfries, bestehend aus
sechs langlichen Platten mit identischen Pflanzenmotiven (jeweils drei auf
jeder Seite).

Die pflanzliche Verzierung auf den Platten der Archivolte und des Schluss-
frieses sind, etwas zogernd, als Weinrebe zu verstehen. Es fehlen zwar die
Trauben und die Blatter der Pflanze sind ziemlich schematisch, nicht desto
weniger wire dieses Motiv am besten zu erkldren. Um die Symbolik der Wein-
rebe zu verstehen, muss man der Worte von Jesu aus dem Johannes-Evangeli-
um gedenken, in der zu lesen ist: ,,Ich bin der Weinstock, ihr seid die Reben.
Wer in mir bleibt und ich in ihm, der bringt viele Frucht, denn ohne mich
konnt ihr nichts tun.” (J 15, 5). Es ist darauf hinzuweisen, dass die Rebe auf
beiden Seiten durch Platten mit menschlichen Gestalten unterbrochen sind,
als wiéren sie miteinander verflochten oder eingeimpft. Es scheint eine kla-
re Ankniipfung an die oben herangefiihrten Worte Jesu zu sein. Wer sind
diese zwei Gestalten? Die Person auf der rechten Seite des Portals scheint ein
Monch zu sein, mit einer Kappe auf dem Kopf als Attribut (Fot 12). Schwe-
rer ist die Deutung der Gestalt auf der linken Seite. Auch sie hat eine Kappe
auf dem Kopf, doch deren Rénder sind gezackt und auf der Brust sind zwei
diagonal gekreuzte Streifen zu sehen (Fot. 11). Wahrscheinlich handelt es sich
um einen Ritter mit einer Ringelkappe und die beiden Figuren stehen fiir die
zwel fithrenden Stinde der mittelalterlichen Gesellschaft: die Ritter, also die
kdampfende Kirche, und den Klerus, also die betende Kirche.

Im Schussstein der Archivolte befindet sich eine Platte (Fot. 15) mit einer
groBBen menschlichen Gestalt, umgeben von drei Seiten durch menschliche

35 Bestiariusz, S. 91.
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Kopfe, zehn kleinere (an den Seiten) und einen gréferen (unten). Diese zwolf
Gestalten sind entweder Jesu und elf Aposteln (ohne Judas, mit hervorgeho-
benem Petrus) oder der Heilige Petrus und die Aposteln (oder aber Petrus,
Paulus und die elf)*. Auch wenn die Deutung in ihren Einzelheiten hier un-
terschiedlich sein kann, ist der allgemeine Sinn dieser Darstellung eher ein-
deutig. Wir haben hier mit dem Kollegium der Aposteln zu tun, einer Ankiin-
dung des Papstes und der Bischofe, oder des hoheren Klerus, auf den sich der
Glaube und die Einheit der Kirche stiitzen. Dass diese Gruppe an der Spitze des
Portals, im Schlussstein platziert wurde, bestimmt klar ihre Bedeutung und
Rolle, und ergénzt und stérkt gleichzeitig die Deutung der gesamten Archivol-
te als Darstellung der lebendigen Gemeinschaft der Glaubigen, die den mysti-
schen Korper Christi bilden, also die Kirche.

Auf den beiden Seiten der Archivolte, bei deren Sohle, befinden sich einan-
der sehr dhnliche, wenn auch stark beschidigte, Darstellungen langlicher und
ovaler Gegenstande (Fot. 13 und 14). Es diirften zwei Brotlaibe sein, die gemein-
sam mit der Weinrebe wohl als Symbole der Eucharistie zu verstehen waren, also
die korperliche Erscheinung der geistigen Anwesenheit Christi in der Kirche.

Auf der rechten Seite des Schlusssteines befindet sich eine Platte mit der
Darstellung einer mythischen Kreatur, kiinstlerisch primitiv, doch ikono-
grafisch vollig eindeutig (Fot. 6). Es handelt sich offensichtlich um einen Greif-
vogel mit dem Rumpf, dem Schwanz und den Ohren eines Lowen sowie mit
Fliigeln, Krallen und vor allem einem spitzen Schnabel eines Adlers. Die Deu-
tung dieser Gestalt ist allerdings nicht einfach, denn einerseits handelt es sich
um das altertiimliche Symbol der Sonne, die Personifizierung der Wachsam-
keit, dem Wichter der Heiligen Stétten, Gréber und Schétze, manchmal sogar
um das Symbol Christi selbst (zwiespaltig, wie die zwei Naturen Jesu). Anderer-
seits war es im spéten Mittelalter eher gewdhnlich, die blutriinstigen Instinkte
des Greifvogels zu unterstreichen, sodass er in einer Reihe mit Drachen und
anderen Symbolen der bosen Geister gestellt wurde®’. Der Greifvogel auf dem
Portal der Woldenberger Kirche ist also entweder Wichter und Verteidiger der
Kirche oder im Gegenteil, deren verbissener Feind, der Satan.

Auf der linken Seite der Schlussplatte befindet sich eine Platte mit der
Darstellung eines Menschen, der auf einem vierbeinigen Tier sitzt (Fot. 17).

3¢ Eine interessante, wenn auch ferne Analogie zu der Platte in Woldenberg findet man mit
der Platte tiber dem Portal der Petrusskapelle in der kleinen franzdsischen Ortschaft Ecré (Depar-
tement Ariége, Region Midi-Pyrénées), auf der die Gestalt vom Heiligen Petrus (mit einem Schliissel
in der rechten Hand) zu sehen ist, und um ihn herum zehn gezahnte hervorragende Elemente, s.
http://www.flickr.com/photos/jaufre-rudel/2824764216/in/set-72157607326239726/

37 Fizjolog, S. 71; Bestiariusz, S. 136; D. Forstner, op. cit., S. 342-344; S. Kobielus, Bestiarium.. .,
S. 108-113.
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Hochstwahrscheinlich handelt es sich aber um kein Pferd, sondern um ein
Kamel (!?), worauf das lange, vom Hals herunterfallende Fell hinweist (unter
gleichzeitigem Fehlen der Mihne), vor allem aber die zwei kleinen Buckel
auf den beiden Seiten des Reiters®®. Dieser wire damit also kein européischer
Ritter, sondern ein Sarazene, Muslim, der die Feinde des christlichen Glau-
bens symbolisiert. Ist diese Interpretation richtig, dann ist in der ungewdhnli-
chen Kopfbedeckung des Reiters ein arabischer Turban zu sehen, wihrend die
ganze Gestalt als eine liberraschende Ankniipfung an die Kreuzzugerfahrun-
gen und ein weiteres Element, das die neumaérkische Kreuzzugsroute mit den
Feldziigen zum Heiligen Land verbindet.

Zusammenfassend kann man feststellen, im Lichte der im Mittelalter popu-
laren symbolischen Vorstellungen, deren Quelle vor allem die sog. Bestiarien
und die Bibel waren, erscheint die Verzierung des siidlichen Portals der Kirche
in Woldenberg eine schliissige und kohérente Darstellung zu sein. Im 14. Jahr-
hundert war sie wohl leicht verstiandlich, nicht nur fiir ausgebildete Menschen,
sondern auch — dank entsprechender Erklarungen wéhrend der Gottesdienste —
auf fir das im Tempel befindliche Volk. In der Kapitelzone des Portals wurden
Darstellungen angebracht, mit der die Menschen, welche die Kirche betraten, an
die Worte erinnert werden sollten: ,,die Pforte ist eng, und der Weg ist schmal,
der zum Leben fiihrt; und wenige sind ihrer, die ihn finden. Von der rechten
Seite des Portals, d. h. von der linken Seite vom Blickpunkt des aus dem Tempel
schauenden Gottes, schauten auf die zwei Drachen, ein Wolf und eine Sirene,
die fiir Teufel und Gefahren fiir die Seele standen; eine ausdriickliche Allegorie
der Herabwiirdigung stellte der Mensch dar, der den Ziegenbock in den Hinterer
kiisste. An der linken Seite sahen die Menschen den Panther, ein Symbol des
sie zur Erlosung bringenden Christi*’; einen Hirsch, der wie ein guter Christ

3% Die Kamel-Darstellungen sind in der mittelalterlichen bildenden Kunst sehr selten. Als
Beispiel ist hier der romanische Fries zu nennen, wahrscheinlich aus dem 12. Jahrhundert, der
im unteren Teil am Turm der mehrmals umgebauten Petrus- und Paul-Kirche in Andlau (Elsass)
erhalten geblieben ist. Auf dem Fries sind unterschiedliche Szenen, Tiere und mythische Kreaturen
zu sehen, darunter auch ein Mann auf einem Trampeltier mit einer dreiteiligen Peitsche, siche
http://www.flickr.com/photos/martin-m-miles/5410216666/

3 Matthéius 7,14.

4 Es lohnt, an dieser Stelle ein Fragment eines der ,,Physiologen’ heranzufiihren, der sich bei
der Deutung des Panthers als Symbol auf das Hohe Lied (1, 3-4) beruft und dieser Szene eine
eschatologische Dimension verleiht: Wie die Herrlichkeit des siiffen Duftes, so auch die Worte
des Herrn, die von Seinem Mund kommen, erfiillen die Herzen der Menschen, die Ihm zuhdéren
und Ihn nachahmen, mit Freude. (...) Wir sollen sich schnellstens, wie die Mddchen, d. h. wie
die durch die Taufe wieder geborenen Seelen, die Ole der Gebote Christi, von den irdischen in die
himmlischen Sachen begeben, damit uns der Kéonig in seinen Palast fiihren kann, d. h. in seine
Stadt Jerusalem und auf den Berg aller Heiligen, s. Fizjologi i Aviarium, S. 62.
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dem Aufruf Christi folgt; einen Ritter oder Jager, der den Hirsch also Jesu
verfolgt; zwei Hasen, die vor dem Jager — dem Teufel — auf dem Felsen des
Wortes Gottes Zuflucht gefunden haben und letzten Endes einen Hydrops,
der sich mit seinen langen Hornern den Weg bahnt, wie ein Christ, der mit
dem Alten und dem Neuen Testament bewaffnet ist. Die Symbole in der Ar-
chivolte des Portals sollen dagegen an das alte Gesetz erinnern, dass es ,,kei-
ne Erlosung auBerhalb der Kirche” gebe, und den Schlussstein der Kirche
die Bischofe (die Apostel) und der Papst bilden, der Nachfolger des Heiligen
Petrus und der Statthalter Christi. Der die Erlosung anstrebende Christ hat
also bei der Kirche zu bleiben, die den mystischen Korper Christi darstellt,
wie ein lebendiger Schoss in der Weinrebe. Die duflere Erscheinung dieser
Treue ist vor allem die Teilnahme an dem Abendmahl (daher das Brot neben
der Weinrebe), gemall den Worten von Jesu selbst: ,,Wer mein Fleisch isset
und trinket mein Blut, der bleibt in mir und ich in ihm.**! Die Darstellungen
des Greifvogels und des Sarazenen (?) auf der Spitze des Portals diirften als
Symbole der geistigen und korperlichen Gefahren verstanden werden, die
auf die Kirche lauern, oder der Unterstiitzung seitens Jesu (Greifvogel) und
der Gefahr seitens der Heiden (Sarazene).

An der gegeniiberliegenden, nordlichen Seite der Kirche befindet sich ein
mittelalterliches Portal, dessen Verzierung allerdings viel bescheidener ist, als
die im Siiden. Am besten erhalten ist hier die Platte im Schlussstein der Archi-
volte mit der Darstellung Christi mit einem Heiligenschein tiber dem Kopf;
in den Schein ist ein Kreuz zu sehen (Fot. 18). Die kann als eine Ankniipfung
an die Worte Christi im Evangelium Johannes angesehen werden: ,,Ich bin die
Tiir; so jemand durch mich eingeht, der wird selig werden” (Johannes 10, 9).
In der Kapitelzone des Portals sind nur zwei Platten auf der linken Seite erhal-
ten geblieben, darunter eine sehr stark beschédigt, praktisch nicht mehr lesbar.
Die obere, auch beschédigt, stellt den Oberkorper einer ldchelnden Frau dar,
deren Kopf von in ein Quadrat geformten Locken umgeben ist (Fot. 19)*.
Daneben sieht man den Korper einer anderen Gestalt, doch deren Kopf ist fast
vollig zerstort. An der rechten Seite befanden sich frither wahrscheinlich auch
Platten mit Flachreliefs, sie miissen aber so stark beschiddigt gewesen sein,
dass man sie bei einem Umbau durch reguldre Ziegel ersetzt hat. Angesichts
dieses Zustandes der Platten im nérdlichen Portal (mit der Ausnahme des
erwihnten Schlusssteines) ist dessen ikonografisches Programm nicht mehr
wiederherzustellen.

41 Johannes 6, 56.

2 Weibliche Kopfe in derselben Form findet man auf den beiden Portalen in Dramburg.
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Neben den Portalen gibt es die Fliesen mit figiirlichen Darstellungen und
pflanzlichen Verzierungen auch im Schlussfries, der das Hauptschiff der Kir-
che von allen Seiten umgibt und auf einer der Stiitzen zu sehen ist (Fot. 20).
Der Fries besteht aus mehreren Dutzend Platten, unter denen die meisten fi-
giirliche Darstellungen aufweisen, wie jene im siidlichen Portal. Unter den
schwach erkennbaren, denn hoch angebrachten, Darstellungen unterschiedli-
cher Kreaturen kann man Hirsche, Sirenen, Panther usw. sehen. Der Fries ist
nicht heterogen, diirfte wohl sekundir umgestaltet worden sein, und weist an
manchen Stellen, vor allem im nordlichen Teil, wesentliche Liicken auf. Doch
eine ausfiihrliche Schilderung und Analyse dieser Darstellungen sind Thema
fiir einen gesonderten Artikel.

Portale der Dramburger Kirche

Die Analyse der Darstellungen auf den Portalen der Kirche in Dramburg
beginnen wir auch mit dem siidlichen Portal, denn, wie auch in Wolden-
berg, ist seine Verzierung reichhaltiger, als die des nordlichen (Fot. 21). Der
Kapitelfries dieses Portals besteht aus 12 Platten. Zuerst schauen wir uns die
zwei seitlichen Platten dieser Gruppe, auf denen sich wahrscheinlich Frau-
enkopfe befinden. Die Platte auf der rechten Seite zeigt einen Kopf mit lan-
gen, gekriuselten Haaren, die die Form eines Vierecks annehmen (Fot. 23).
Es ist dabei schwer zu sagen, ob es sich um einen weiblichen oder einen
ménnlichen Kopf handelt. Die einzigen charakteristischen Elemente sind
die langen Haare und der fehlende Bart. Der Kopf auf der ersten Platte links
sieht aus, als wire sie mit einem Nonnenschleier gedeckt, durch den die Haare
nicht mehr sichtbar sind (Fot. 22). Die beiden Darstellungen kénnen wohl
als Bilder einer Nonne und einer Dame verstanden werden, also einer from-
men und einer weltlichen Frau, von denen die eine ihr Haar tugendhaft be-
deckt, wihrend die andere es voller Eitelkeit vorzeigt. Einen Hinweis gibt hier
die Platzierung der beiden Darstellungen: Die Nonne befindet sich auf der
linken Seite (also auf der rechten, auf der positiven, von der Kirche aus ge-
sehen), und die Dame auf der rechten, dort, wo auf den Bildern des Jiingsten
Tages die Hohle dargestellt wird.

Zwischen diesen Kdpfen sind noch zehn weitere Platten angebracht, alle
mit symbolischen Darstellungen, die nun der Reihe nach, von links an, ana-
lysiert werden. Auf der ersten ist eine menschliche Person mit hoch gehobenen
Armen zu sehen, bei der in der Ellbogenhohe irgendwelche ,,Schosse” mit
vier Schosslingen herauswachsen (Fot. 24). Auf dem Kopf dieser Person sieht
man eine Art Federbusch aus sechs welligen Elementen. Um diese ungew6hn-
liche Kreatur zu identifizieren, schauen wir erneut in den ,,Physiologus”, der
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bei der Deutung der Darstellungen in Woldenberg so behilflich gewesen ist.
Es stellt sich heraus, neben den mythologischen Kreaturen gibt es auch die
Beschreibung der Gorgo, deren ,,Haar an die Schlangen erinnert, wiahrend sie
selbst wie der Tod aussieht’™. Gemaf der griechischen Mythologie hat es drei
Gorgonen gegeben: Stheno, Euryale und Medusa, die statt Haare lebendige
Schlangen hatten und jeder, der sie anblickte, erstarrte zu Stein*. In der alter-
tiimlichen Ikonografie wurden sie auch mit jeweils einem oder zwei goldenen
Fligelpaaren dargestellt. Beriicksichtigt man diese Elemente, so kann man fest-
stellen, dass es sich bei der Gestalt auf der analysierten Platte eben um eine Gor-
go mit Schlangenhaar und zwei Fliigeln handelt, etwas unbeholfen dargestellt,
als Zweige, die aus den Ellbogen wachsen und nach unten gerichtet sind. Viel-
leicht ist es auch umgekehrt: Die Fliigel sind die nach oben gerichteten Extre-
mitédten, wiahrend die Hande eben diese nach unten gehenden ,,Abzweigungen”
sind, mit einer Art scharfe Krallen am Ende. In jedem Fall, vergleicht man die
ikonografischen Schemata der antiken Gorgo, bekannt etwa aus der Malerei
auf der Keramik, mit der Darstellung in Dramburg, so scheint die Ahnlichkeit
auffallend zu sein. Es lohnt dabei darauf hinzuweisen, dass in der Gruppe der
Platten in der analysierten Kirche die vermeintliche Gorgo auf den Kopf der
Nonne schaut, als wiirde sie alle geistigen Gefahren symbolisierten, die auf die
fromme Nonne lauern.

Auf der weiteren Platte befindet sich eine menschliche Gestalt, gekleidet
in eine kurze Tunika, die ungeféahr bis unter die Knie reicht, mit gehobenen
Hénden, mit einem Gegenstand auf einem Stiel (einem Stengel?) in der linken
Hand, dessen Ende beschadigt ist (Fot. 25). Der runde Kopf dieses Menschen
scheint der Haare vollig beraubt zu sein. Etwas vorausblickend kénnen wir fest-
stellen, dass es sich sowohl bei dieser geheimnisvollen Gestalt, als auch bei den
weiteren Darstellungen wahrscheinlich um eine Illustration des im Mittelalter
sehr populdren Themas handelt, und zwar die Verkorperung unterschiedlicher
Tugenden und Lastern®. Falls wir auf der richtigen Spur sind, dann haben wir
hier wohl mit der Personifizierung eines menschlichen Fehlers zu tun, des-
sen Identitét allerdings schwer festzustellen ist*®. Es ist hinzuzufiigen, dass

® Fizjolog, S. 25.
4 P. Grimal, op. cit., S. 114; K. Kerényi, Mitologia Grekow, Warszawa 2002, S 46-48.

4 Zu den beriihmtesten Darstellungen der Tugenden und Lastern auf dem Gebiet Polens
gehoren die Séulen in der ehemaligen Norbert-Kirche in Strzelno in Kujawien, datiert auf die
Wende des 12. und 13. Jahrhunderts, siehe Z. Sroka, Romarnskie kolumny figuralne w Strzelnie
(ikonografia), Gniezno 2000.

4 Die Gestalt erinnert etwas an den Zorn aus der Laster-Saule in Strzelno, der dort als eine

Frau mit gehobenen Hénden dargestellt ist, die ihr Haar zersaust. Genauso gut konnte es sich
aber um die Eifersucht handeln.
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die Identifizierung der vier ersten Gestalten durch die Tatsache erschwert ist,
dass die Gestalten auf der Platten auf der linken Seite des Portals viel primiti-
ver und schematischer sind, als die auf der anderen Seite, die wohl von Hand
eines anderen, fiahigeren Kiinstlers hervorgegangen sind*.

Auf der folgenden Platte sicht man einen Menschen mit faltiger Kleidung,
mit einem Giirtel und einer Kopfbedeckung, die an eine Bischofsmiitze erin-
nert, mit einem Kreuz darauf (Fot. 26). Seine Hande sind in den Ellbogen gebo-
gen und ruhen auf den Hiiften. Die ganze Gestalt ist durch eine Konstruktion
umgeben, die an eine ovale Mandorla erinnert, von deren beiden dulleren Seiten
jeweils vier Blumen oder Blatter hangen. Es diirfte sich um die Verkdrperung
der Faulheit handelt (Lat. acedia), worauf die nach unten fallenden, untétigen
Héande hinweisen kdnnten, und die gefallenen, wie getrockneten Blumen um
die Gestalt herum.

Auf der fiinften Platte befindet sich eine nackte Gestalt, bei der man zwar
die Brust erkennen kann, aber kein Haar auf dem Kopf; sie hat dafiir einen
langen Schwanz (?), der mit drei herausragenden Elementen abgeschlossen
ist*® (Fot. 27). Es handelt sich hochstwahrscheinlich um einen Affen, der nach
den mittelalterlichen Bestiarien die Karikatur eines Menschen darstellte und
insbesondere dessen Dummbheit. Fiir eine der wichtigsten Eigenschaften der
Affen hielt man die Fahigkeit, nachzuahmen (nachzuéffen!), die angeblich
beim Ergreifen dieser Tiere behilflich sein sollte. So konnte der Jager zum
Beispiel so tun, als wiirde er sich die Augen mit einem Klebstoff reiben, dann
uberlie3 er den Klebstoff dem Affen, der den Menschen nachahmte und sich
so die Augen verklebte, um damit zu einer leichten Beute zu werden. Eine ande-
re Methode bestand darin, dem Affen zu zeigen, wie man die Schuhe anzieht,
und als er anfing, dasselbe zu tun, konnte er vom Jager ergriffen werden, be-
vor er die Schuhe auszuziehen und zu fliechen vermochte. Bei allen Geschich-
ten dieser Art symbolisierte der Affe den Siindiger und der Jager — den Teufel,
der mit seinen Tricks zur Siinde verfiihrte. Der Affe wurde auch manchmal
fiir den Satan selbst gehalten, den ,,Affengott”*.

Auf der sechsten Platte sicht man einen halb liegenden, nackten (?) Mann,
gekleidet nur in eine Art Kragen, der mit einer Hand dem sich tiber ihm be-
findenden Tier einen Gegenstand tliberreicht, aber gleichzeitig sein Gesicht
an den hinteren Teil des Tieres driickt, unter dem gehobenen Schwanz, also

47 ]. Jarzewicz, op. cit., S. 150.

4 Nach J. Jarzewicz handelt es sich um eine Frau, die eine Blume riecht, ebenda, S. 150.

¥ Fizjolog, S 88; Fizjologi i Aviarium, S. 58; Bestiariusz, S. 57-58; D. Forstner, op. cit., S. 281;
S. Kobielus, Bestiarium..., S. 204-208.
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an den Anus (Fot. 28). Es ist schwer, eindeutig festzustellen, um welches Tier
es sich handelt, doch wahrscheinlich ist es ein Hund. Im Mittelalter hatten die
Menschen ein zwiespéltiges Verhiltnis zu den Hunden. Einerseits schétzte
man ihre Treue und Wachsamkeit hoch, andererseits hielt man sie manchmal
fiir die Verkorperung des Hasses*. Auf dem analysierten Portal tritt der Hund
(Wolf?) eher in einer negativen Rolle auf. Die Darstellung hat einen obszo-
nen Charakter und erinnert an die oben beschriebene Szene aus dem Portal
in Woldenberg, bei der der Ziegenbock gekiisst wird. In beiden Féllen geht es
also um eine Huldigung dem bosen Geist, um das Erliegen verheerenden Geliis-
ten. Es ist nicht auszuschlieBen, dass die Szene an ein Fragment des Buches
Jesaja, in dem unwiirdige Hirte (geistige Fiihrer) beschrieben werden: ,,stumme
Hunde sind sie, die nicht strafen kdnnen, sind faul, liegen und schlafen gerne. Es
sind aber gierige Hunde, die nimmer satt werden kdnnen.” (Jesaja 56, 10-11).
Wir hétten also mit einer Satire gegen schlechte Priester zu tun, die Stadt das
bose zu strafen (predigen), sich der Faulheit, der Vollerei und der Wollust
ergeben. Auf die fiir Hunde charakteristische Gier beim Essen weist auch ein
altes jlidisches Sprichwort, das vom Heiligen Petrus zitiert wird, um Wiistlin-
ge anzuprangern: ,,Der Hund frisst wieder, was er gespieen hat und die Sau
walzt sich nach der Schwemme wieder im Kot.” (2 Petrus 2, 22, vgl. Spriiche
26, 11). In den Bestiarien ist die Geschichte eines Hundes zu finden, der mit
einem Biss im Munde liber das Wasser watet, seine Widerspiegelung bemerkt
und iiberzeugt ist, eine neue Portion gefunden zu haben; so ldsst er das, was
er schon hatte, fallen, um danach zu erreichen, was er selbstverstiandlich nicht
bekommen kann®'. Vielleicht haben wir hier also mit einer Allegorie der Vol-
lerei zu tun (lat. gula)?

Kommen wir auf die andere Seite des Portals, bestehend aus Platten, die
von einem anderen, sicherlich fdhigeren Kiinstler hergestellt worden sind,
und dadurch viel klarer und einfacher zu deuten sind. Zuerst findet man
hier eine Szene des Kampfes von Centauren®, die auf zwei nebeneinander
befindlichen Platten stehen, doch als Ganzes betrachtet werden sollen (Fot.
29). Die kdmpfenden Kreaturen unterscheiden sich etwas voneinander. Der
Zentaur auf der linken Seite, der nur bis zur Hélfte zu sehen ist, hat eine spit-
ze, lange Kappe auf dem Kopf, und in der rechten Hand ein kleines rundes
Schild. Die zweite Hand ist nicht sichtbar, er diirfte darin aber eine Waffe
halten. Der Zentaur auf der rechten Seite ist in voller Gestalt zu sehen. Er hat

30 D. Forstner, op. cit., S. 293; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 258-262.
31 Ebenda, S. 259-260; siehe: http://www.abdn.ac.uk/bestiary/comment/19rdogshado.hti
52 P. Grimal, op. cit., S. 59-60.
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einen tierischen Korper mit einem langen Schwanz, das vordere Bein ist mit
einem Huf abgeschlossen. Statt der Kappe hat er eine spitze Miitze auf dem
Kopf Die auch sein Gegner, hélt er in der rechten Hand ein Schild, in der
linken ein erhobenes Schwert. Aufgrund ihrer zwiespiltigen, teils mensch-
lichen, teils tierischen Natur (wie auch die Sirenen, in deren Begleitung sie
oft auftreten) standen sie fiir Unbestdndigkeit und Falschheit, typisch fiir
Ketzer und Heiden, sie symbolisierten aber auch verwilderte Sitten, darunter
insbesondere sexuelle Ziigellosigkeit und Trunkenheit*. In diesem Fall diirfte
es sich um eine weitere Todsiinde handeln, also den Zorn (lat. ira), den die
kampfenden Kreaturen gegeneinander richten.

Auf der weiteren Platte ist ein sitzender nackter Mensch zu sehen, mit bereit
gespreizten Beinen, der zwei ldngliche Gegenstiinde in den beiden Hianden hiilt,
am Ende nach oben gekriimmt, wie Bischofsstdbe (Fot. 30). Auf dem Korper
der Gestalt sind die Briiste nicht zu sehen und das Perinuem ist stark beschadigt,
so dass das Geschlecht der Person nicht festgestellt werden kann, berticksichtigt
man aber die langen und vollen Haare, so handelt es sich hochstwahrscheinlich
um eine Frau. Die charakteristische, ziigellose Pose, bei der die Geschlechtsor-
gane zu Schau gestellt werden (unabhéngig davon, ob es sich um einen Mann
oder eine Frau handelt), lasst diese Darstellung als die Verkorperung der Wollust
identifizieren (lat. luxuria). In Irland und England trégt sie den Namen Sheela
na Gig, mit einer nicht vollig klaren Etymologie. In Frankreich werden die Dar-
stellungen von Luxuria oft durch zwei Schlangen oder Drachen begleitet, d.h.
Teufel, die die Milch von ihren Briisten trinken. Im St. Moritz-Dom in Vienne
(Region Rhone-Alpes) wurde die Luxuria mit teuflischen Hornern auf dem
Kopfund zwei Schlangen in den Hénden dargestellt, wobei die Schlangen auf
eine unnatiirliche Art und Weise gestrammt sind, wiahrend ihre Schwinze spiral-
formig gekriimmt sind>. Berticksichtigt man die weit gehende Vereinfachung
der Form, kann man davon ausgehen, dass diese wie Bischofsstibe aussehen-
den Gegenstinde in den Hénden der Gestalt auf der Platte in Dramburg eben als
teuflische Schlangen interpretiert werden kdnnen.

Die Szene auf der weiteren Platte ist eher gut verstédndlich. Man sieht da-
rauf eine menschliche Gestalt, die auf einem Schwein sitzt und in der rechten
Hand eine Blume mit finf Bléttern hélt, in der linken — eine Lilie mit einem
langen Sténgel (Fot. 31). GemaB einer sehr alten Tradition, die noch in das
Judentum zuriickgreift, aber noch im dgyptischen Glauben ihre Wurzeln hat,
steht das Schwein fiir Unreinheit oder den Teufel®. In Dramburg wurde es mit

3 Fizjolog, S. 35; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 77-80; D. Forstner, op. cit., S. 342.
5 Siehe http://www.flickr.com/photos/martin-m-miles/494 1533540/
5 Fizjolog, S. 82; D. Forstner, op. cit., sS. 303-304; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 318-322.
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der Lilie, also dem Symbol der Reinheit, und wahrscheinlich mit einer Rose
zusammengestellt. Die letztere wurde im Mittelalter als Symbol Jesu selbst be-
trachtet (fiinf rote Blétter als fiinf Wunden Christi) oder der Heiligen Maria,
die ,wie eine Rose unter den Dornen” wuchs, also eine unbefleckte unter den
Siindern. Wegen der Dorne wird die Rose aber auch als Symbol des irdischen
Lebens, ja geradezu der Siinde gesehen, die zwar kurzfristig Genuss bringt, aber
immer durch eine Art Schmerz begleitet wird®. Da die Rose aber auch sehr kurz
bliiht, war wieder Symbol des Vergehens und wurde wohl in dieser Bedeutung
in dem hier analysierten Fall verwendet, um zu unterstreichen, dass die Huldi-
gung der Unreinheit immer nur auf kurze Sicht angenehm ist. Die Bedeutung
der Lilie hingt eng mit der Bedeutung der Rose zusammen Auch sie ist eine ko-
nigliche Blume, das Symbol Christi oder der Maria, Zeichen fiir Vollkommen-
heit und Unbeflecktheit®. Die Zusammenfiihrung dieser groBartigen Blume mit
der Darstellung des Menschen auf dem Schwein soll wohl als Kontrast wirken,
den Sturz des Menschen deutlich zum Ausdruck bringen, die Diskrepanz zwi-
schen der gliicklichen Berufung zum Heiligtum und der Entwiirdigung, die
von dem im Kot herumtunkenden Schwein symbolisiert wird.

Das Tier auf der weiteren Platte ist bestimmt ein Affe mit einem runden
Gegenstand in der linken Hand (Fot. 32). Bis zum 16. Jh. hatten die Handspie-
gel eines solche Gestalt; eine Frau, die sich im Spiegel beschaut und das Haar
kdmmt, war in der mittelalterlichen Kunst Allegorie der Hochmut (lat. Superbia).
Auf dem berithmten Bild von Hieronymus Bosch von ca. 1485, mit den sieben
Todsiinden, ist die Hochmut zweimal zu sehen (im Hauptbild und in der Holle),
und in beiden Fillen ist es eine Frau, die sich in einem ihr durch den Teufel un-
terschobenen runden Spiegel beschaut. Im Portal in Dramberg wurde der erzie-
herische Effekt verstirkt, indem die Hauptrolle mit einem Affen besetzt wurde,
der — wie schon oben festgestellt — mit der Dummbeit in Verbindung gebracht
wurde®. Es ist hinzuzufiigen, dass in den romanischen Kirchen auch Darstel-
lungen angesehen werden konnen, bei denen mit den Attributen der Hochmut,
also Spiegel, Kamm und einem Goldklumpen auch eine Sirene auftritt™.

Die Sirene auf der vorletzten Platte des Frieses (Fot. 33) gehdrt zu den po-
puldrsten Motiven in der mittelalterlichen, vor allem der romanischen Kunst,
aber auch in den spéteren Perioden. Sie kniipft an die beriihmte mythologi-
sche Geschichte von Odysseus an, der wihrend seiner Wanderung von Troja

3 D. Forstner, Op. cit., S. 191-193; S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin —
chrzescijanska starozytnosé i Sredniowiecze, Krakéw 2006, S. 184-189.

57 D. Forstner, Op. cit., S. 187-189; S. Kobielus, Florarium..., S. 121-124.
% Siehe Anm. 49.
% Siehe z. B.: http://www.flickr.com/photos/84265607@N00/464918262/.
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nach Ithaka auch in die Néhe der Sireneninsel gelangt. In der Dichtung Ho-
mers sind die Sirenen Luftkreaturen, Halbfrauen und Halbvogel, doch in der
spéteren Zeit wurde das Mischwesen aus Frau uns Fisch populérer geworden.
Interessanterweise wurden die Sirenen in der romanischen Kunst haufiger mit
einem Doppelschwanz dargestellt, symmetrisch geteilt und nach oben gerich-
tet®. Sehr selten findet man dagegen Darstellungen, bei denen der Fisch einen
ménnlichen Korper hitte. Oft treten die Sirenen in Begleitung von Centauren
auf, mit denen sie ihre zwiespéltige und wilde Natur sowie morderische Ins-
tinkte teilen (siche oben)®'. Die Sirene am Eingang in die Kirche war Symbol
der Versuchungen, die auf den Menschen auf seinem Weg in den Himmel
lauern. Im ,,Physiologus” wird auf ihre Heimtiicke hingewiesen und sie wer-
den den Ketzern gleichgestellt, die ,,durch schone Worte und Redekunst die
Herzen derjenigen betriigen, die das Bose nicht kennen™®. Vielleicht ist in der
Sirene im Portal in Dramberg eine Personifizierung der Liige zu sehen?

Es ist allerdings darauf hinzuweisen, dass die Sirene hier in einem be-
stimmten Sinne als Partnerin der Gorgo auf der anderen Seite des Portals vor-
kommt, mit der sie die Methoden der Jagd teilt, bestehend in Anlockung der
Opfer durch ihre verfithrerische Stimme®. Die beiden sind also Symbole des
Teufels, der die Menschen zum Bosen verleitet und ihre Seelen auffrisst. In
den beiden Féllen ist hier auch eine Art antifeministische Deutung zu sehen,
auch wenn diese Bezeichnung, in den heutigen Kontext verstrickt, hier nicht
die beste zu sein scheint. Nach dem ,,Physiologus™ hat die Gorgo die ,,Gestalt
einer Dirne” und lésst sich in ihren Handlungen vor allem durch die Liistern-
heit leiten. Die Sirenen konnen dagegen — gemal3 dem katalanischen Bestia-
rium — ,,mit sich schlecht betragenden Weibern vergleichen, die ihre Méanner
betriigen, welche sich in sie verlieben, sei es durch die Schonheit ihres Kor-
pers, sei es durch die von ihnen geworfenen Blicke, sei es durch verfithrende
Worte oder aus anderen Griinden. Wie immer sie aber auch ihre Méanner be-
triigen wiirden, konnen diese immer fiir tot erklart werden”. Weisen wir auch
darauf hin, dass mit den Gestalten der Gorgo und der Sirene auf den beiden
Seiten des Portals Platten mit den Frauenkdpfen benachbart sind, von denen
die eine wahrscheinlich fiir eine Nonne zu halten ist, die andere aber fiir eine

% In Polen kann man Sirenen mit einfachem und doppeltem Schwanz z. B. an der romani-
schen Kirche der Johanniter in Zagos¢ (Kleinpolen) sehen, mit einem einfachen Schwanz an
den Laibungen des Portals der gotischen Pfarrkirche in Chetmno an der Weichsel.

1 Im Physiologus (s. 35) wurden die Centauren und Sirenen gemeinsam, in demselben Kapitel
beschrieben, gemif dem katalanischen Bestiarium dagegen (S. 67) seien die Centauren nur
eine Abart der Sirenen, die als Halbfisch, Halbvogel oder Halbpferd auftreten kénnen.

2 Fizjolog, S. 35.
% Ebenda, S. 35 und 75.
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Dame, die sich vor allem den irdischen Angelegenheiten widmet. Der weite-
ren Analyse etwas vorauszugehend kann man sagen, dass dieses Thema in den
Darstellungen auf dem nérdlichen Portal der Kirche weiter gefiihrt wird. Dort
befinden sich Platten mit den Darstellungen von Eva und der Unbefleckten
Maria, das heif3t der neuen Eva, die als Negation all der negativen Eigen-
schaften zu sehen ist, die traditionsgema3 mit Frauen verbunden wurden.
Werfen wir nun einen Blick auf die Archivolte. An der Sohle der Archi-
volte befinden sich zwei Gestalten, aus deren Miinden eine Pflanze hervor-
geht (Fot. 34 und 35). An der Spitze des Bogens ist die Pflanze unterbrochen.
Es fehlt hier eine Platte, der Schlussstein, sie wurde durch eine Fliese ohne
jegliche Verzierung ersetzt. Wer sind diese Gestalten? Es ist offensichtlich, es
handelt sich um ein Paar, verbunden durch diese Ranke. Sie befinden sich
auf zwei Platten, eine iiber der anderen. Auf den unteren Platten haben die
Gestalten fast identische Arme, bedeckt durch eine Kleidung, und grofle Han-
de, wie zum Gebet gefaltet. Unterschiedlich sind dagegen deren Kopfe, die sich
auf den oberen Platten befinden. Bei der ganzen Unbeholfenheit des Kiinst-
lers ist hier deutlich zu sehen, dass er fiir die Andeutung der Unterschiede zwei
einfache Tricks angewendet hat. Die Gestalt auf der rechten Seite des Portals
(von innen gesehen) hat einen deutlichen Bart und kurzes, welliges Haar. Die
Gestalt auf der linken Seite hat keinen Bart, ihr Haar ist langer. Es scheint, es
handelt sich hier um Johannes den Teufer (den mit dem Bart) und Johannes
den Apostel. IThre Vorhersagen (die Renke, die aus dem Mund kommt) leiteten
eine Periode in der Geschichte der Erlosung ein. Der Erste ging der erldsen-
den Mission Christi voran, der Andere beschrieb in der Apokalypse Dessen
Riickkehr zum Jiingsten Gericht. Die Renke, die ihre Munde verlésst, ist wahr-
scheinlich eine Weinrebe. Die Blitter dieser Pflanze sind zwar eher untypisch,
denn jedes besteht aus sieben (flinf groeren und fiinf kleineren) zerfrans-
ten Blattchen, dazwischen sind aber Weintrauben zu sehen, die diese Inter-
pretation wahrscheinlich endgiiltig bestitigen. Diese Ranke, die sich um die
Archivolte des Portals umherzieht, scheint, wie auch in Woldenberg, das
Symbol der Kirche zu sein, der Frucht der Vorhersagen der beiden Johannes.
Es ist nicht auszuschlieBen, dass der Schlussstein die Darstellung Christi
enthielt, der oft selber durch Weinrebe oder Weintraube symbolisiert wird®.
Zusammenfassend kann man feststellen, das geistige Programm des
siidlichen Portals der Kirche in Dramburg fillt etwas bescheidener aus, als

¢ J. Hani, Op. cit., S. 89; D. Forstner, Op. cit., S. 180-183; S. Kobielus, Florarium..., S. 221-
222. Ein interessantes Beispiel fiir diese Symbolik befindet sich im siidlichen Portal des Domes in
Kwidzyn (Marienwerder), datiert auf das 13. oder 14. Jahrhundert (erbaut auf einem noch alteren
Bauwerk), wo Christus als eine durch eine Mandorla umgebene Weintraube dargestellt wurde.
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das des Portals in Woldenberg. Es ist aber schwer zu sagen, inwieweit sich das
aus den neuzeitlichen Umbauten ergibt und dem Verlust mancher Elemente,
z. B. der Schlussplatte. In der Kapitelzone ist die Verkorperung der menschli-
chen Fehler das Hauptthema, unter denen mit groBer Wahrscheinlichkeit die
folgenden erkannt werden konnen: Faulheit (in der Gestalt eines trigen Bi-
schofs), Véllerei (Mensch mit dem Hund), Zorn (Zentaure), Wollust (Frau mit
Schlangen und Gestalt auf dem Schwein) und Hochmut (Affe mit dem Spie-
gel). Da es zwischen den extremen Platten, die mit den Darstellungen der Gorgo
und der Sirene® verziert sind, also mit Symbolen unterschiedlicher Bedrohun-
gen flir den Geist, so zdhlen die vermeintlichen Platten mit den Lastern acht
Stiick; somit kann diese Gruppe als eine Darstellung der sieben Todsiinden ver-
standen werden, von denen die, etwa die Wollust, zweimal dargestellt wurde®.
Somit kdnnten wir mit den folgenden Darstellungen zu tun haben: Neid (eine
Frau, die ihr Haar zerzaust?), Faulheit (Bischof), Geiz (der Affe?), Vollerei
(Mensch mit dem Hund), Zorn (kimpfende Zentaure), Wollust (Frau mit Schlan-
gen und Gestalt auf dem Schwein) und Hochmut (Affe mit dem Spiegel). Am
Rande des Kapitelfrieses sind Platten mit Frauen angebracht: einer geistlichen
Frau (Nonne) und einer weltlichen Dame, die unterschiedlichen Versuchungen
erliegt. In der Archivolte wurde wahrscheinlich eine Allegorie der Kirche
(Weinrenke) dargestellt, die aus den Miinden von Adam und Eva wichst.
Die Dekoration des nordlichen Portals ist etwas bescheidener (Fot. 37).
In der Kapitelzone, an der linken Seite, befindet sich eine grofle Kompositi-
on auf fiinf Platten, die zwei befliigelte Drachen mit langen Schwinzen und
genauso langen, miteinander verflochtenen Halsen darstellen (Fot. 38). Weiter
links gibt es noch eine kleinere Platte, mit einem weiteren befliigelten Dra-
chen, der einen Teufelskopf mit Hornern hat (Fot. 39). An der linken Seite
des Portals sehen wir noch zwei Drachen (bis auf 6 Platten verteilt), wobei
aber ihre Korper viel dicker und der Fliigel beraubt sind; sie haben auch
menschliche Kopfe, die in Hinsicht auf ihr Geschlecht eindeutig unterschiedlich

% Bei dieser Gelegenheit lohnt aus darauf hinzuweisen, dass von den analysierten Darstellungen
drei, d. h. die Gorgo, die Centauren und die Sirenen, direkt aus der antiken Mythologie geschopft
wurden, was die allgemeine Meinung Liigen straft, dass erst die Renaissance die Kultur der antiken
Griechen und Rémer fiir Europa wieder entdeckte. Dies ist natiirlich eine grobe Vereinfachung.
Hier sieht man eindeutig, dass das Mittelalter die Antike kannte und daraus mit vollen Héanden
schopfte, auch wenn die romisch-griechischen Motive durch die Theologie gefiltert wurden und
im christlichen Geiste umgeschmolzen.

% D. Forstner, Op. cit., S. 332-333; A. Swiechowska, Z. Swiechowski, Rzezba architektoniczna,
[in:] Katedra gnieznienska, Hrsg. A. Swiechowska, Bd. 1, Posen 1970, 81 f. GemiB der friiher
geltenden Reihenfolge aus dem Katechismus waren es: Hochmut (Superbia), Geiz (Avaritia),
Wollust (Luxuria), Neid (Invidia), Vollerei (Gula), Zorn (Ira), Faulheit (Acedia).
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sind® (Fot. 40). Zwei zusitzliche Drachen, mit langen, schlangenférmigen
Korpern (einer mit Fliigeln) und menschlichen Kopfen (ohne Horner) findet
man an der Sohle der Archivolte (Fot. 41 und 42). Entgegen dem Schein hat
jeder dieser Drachen wahrscheinlich eine andere Bedeutung. Beginnen wir mit
den zwei Drachen mit verflochtenen Hélsen, dhnlich der Komposition auf einer
der Platten im siidlichen Portal der Woldenberger Kirche. Insofern bei dem
anderen Fall die Deutung dieses Motivs doppeldeutig sein konnte, so handelt
es sich bei der Darstellung in Dramburg hochstwahrscheinlich um ein Symbol
der zwiespéltigen Natur des Menschen, dessen Korper und Seele gegeneinander
Kémpfen, zerzaust durch widerspriichliche Bestreben®. Damit wére auch die
Anwesenheit des dritten Drachen an der linken Seite erklart, der als Teufel
den Korper zum Bosen verfiihrt. Die zwei Drachen mit menschlichen Kopfen
auf der rechten Seite des Portals entsprechen dagegen der im ,,Physiologus”
enthaltenen Beschreibung der Otter Echidna, deren Ménnchen das Gesicht eines
Mannes, und Weibchen — das einer Frau. Gemal der seit dem Altertum bekann-
ten Legende sei das Ménnchen dieser Otter wéhrend der Kopulation von dem
Weibchen gefressen, die Jungen wiirden das Licht der Welt durch ein Loch
erblicken, das sie selbst in ihrem Bauch durchgefressen hitten. Das katalanische
Bestiarium fiigt hinzu, das Weibchen habe immer zwei Ottern unterschied-
lichen Geschlechts geboren, sodass die Eltern durch ihre Kinder immer ihr
Leben erneuert hétten®. Die zwei Drachen auf der rechten Seite des Portals
konnten also fiir die Eltern gehalten werden, die zwei kleineren, an der Sohle
der Archivolte, fiir die Nachkommen dieses Paares. In Ankniipfung an die be-
kannte Passage aus dem Evangelium wurden die Ottern fiir Symbole der Sad-
duzéer und Pharisder (Matthaus 3, 7; 12, 34; 23, 33; Lukas 3, 7) gehalten, oder
tiberhaupt aller Juden, die ihre Propheten zu téten pflegten”. Man kann aber
die These riskieren, dass diese Drachen oder Ottern auf der rechten Seite des
Portals eine positive Bedeutung haben. Der ,,Physiologus” vergleicht ndmlich
die Echidna-Eltern mit den von den Juden getoteten Christi und der von ihnen
zunéchst angegriffenen Kirche, und schlieit seine Ausfithrungen folgender-
malen ab: ,,Der Vater und die Mutter leben ewig, und jene sind tot”7!.

7 Nach J. Jarzewicz (Op. cit., S. 152) geht es hier um einen Altersunterschied, doch es scheint,
dass der Kiinstler, der dem Drachen auf der linken Seite den Bart und Schnurbart verlieh, auf
eine moglichst einfache Art und Weise den Geschlechtsunterschied zwischen den beiden zum
Ausdruck bringen wollte.

8 Bestiariusz, S. 91-92.

¢ Fizjolog, S. 32, Bestiariusz, S. 91.

™ Fizjolog, S. 33, 74, 81; S. Kobielus, Bestiarium..., S. 355.
" Fizjolog, S. 33.
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Die zwei Drachen an der Sohle der Archivolte, verziert durch die Pflan-
zenranke mit kleinen Bldttern, lassen an die im Mittelalter populdre Ge-
schichte tiber den in Indien lebenden geheimnisvollen Baum Peridexion den-
ken. Gemél dem ,,Physiologus” stellt der Baum Zuflucht fiir die Tauben, die
sich mit seinen siilen Friichten erndhren. Auf die Tauben lauert die Schlange
(der Drache) und wenn sich eine von ihnen von dem Baum entfernt, fallt sie
ihr zum Opfer; sie selbst kann sich aber dem Baum, ja nicht einmal seinem
Schatten, ndhern. Es handelt sich also um ein Baum, dass Leben spendet, ein
Symbol Gottes oder der ganzen Heiligen Dreifaltigkeit (der Baum — Gott, der
Vater, der Schatten — der Heilige Geist, die Friichte — der Sohn Gottes) oder
aber des Kreuzes, an dem sich das Opfer Christi vollzog’. Auf Miniaturzeich-
nungen in Biichern wird die Schlange oft als ein oder zwei befliigelte Drachen
dargestellt, die am FuBle des Baumes lauern”. Der Baum auf dem nérdlichen
Portal wire also als Pendant zur Wienrebe auf dem siidlichen Portal zu ver-
stehen, die beiden als Quelle des Lebens und der Erldsung.

Uber der Archivolte, auf deren beiden Seiten, wurden je zwei quadratische
Platten eingebaut, auf denen Darstellungen zweier menschlicher Gestalten zu
sehen sind. Die Gestalt auf der rechten Seite ist eine nackte Frau (mit hervorge-
hobenen Briisten), mit gesenkten Armen und Hénden auf dem Bauch und dem
Schof} (Fot. 43). Es unterliegt keinem Zweifel, dass wir hier mit der biblischen
Eva zu tun haben. Die Gestalt auf der rechten Seite steht in einer dhnlichen,
wenn aber auch nicht derselben Pose, und trigt ein breites, bis zu den Knien
reichende Kleid (Tunika?), unter dem die Brustwarzen sichtbar sind (Abb.
44). Ausschlaggebend fiir die Bestimmung der Identitdt dieser Person ist der
zu ihren Fiiflen liegende Drache mit einem langen Bart, einem Schwanz und
kurzen Hornern, die mit dem Teufel gleichzusetzen ist. Dies erinnert an das
bekannte Fragment von Genesis, genannt das Protoevangelium, in dem sich
Gott an den Schlangen-Teufel richtet: ,,Und ich will Feindschaft setzen zwi-
schen dir und dem Weibe und zwischen deinem Samen und ihrem Samen.
Derselbe soll dir den Kopf zertreten, und du wirst ihn in die Ferse stechen.”
(1. Moses 3, 15). Die katholische Theologie bezog diesen Satz von Anfang
an auf Maria, und in der im Mittelalter geltenden lateinischen Ubersetzung
der Bibel, in der Vulgata, wurde anstelle des im Originaltext stehenden Pro-
nomens im Neutrum (bezogen auf den Samen), wurde der Pronomen im
Femininum gestellt, was die Aussage der Prophezeiung in Bezug auf Maria

2 Ebenda, S. 57-58; Fizjologi i Aviarium, S. 73-74; S. Kobielus, Florarium..., S. 172-174.

3 Fizjolog, S. 58, Abb. 9; siche auch eine Galerie der Miniaturen: http://bestiary.ca/beasts/
beastgallery263.htm#.

Drachen, Schachbretter und Heilige... 263



noch verstirkte’. Maria, die die Schlange, d. h. den Teufel, zertritt, kommt in
der christlichen Kunst oft vor, um die Wahrheit tiber die Unbefleckte Emp-
fangnis zu unterstreichen, d. h. die Freiheit von der Erbsiinde. Dieses Dogma
wurde zwar erst 1854 bekannt gemacht, doch im theologischen Gedankengut
ist es schon bei den altertiimlichen Autoren anwesend, z. B. beim HIl. Augus-
tin, und verbreitet hat es sich im spaten Mittelalter”. Die Gestalt an der linken
Seite des nordlichen Portals in Dramburg ist daher als Maria zu identifizie-
ren. Sie ist auch eine logische Ergdnzung der Gestalt von Eva, die gegeniiber
dargestellt wurde. Wie auch im siidlichen Portal, wo der weltlichen Frau das
Ideal einer frommen Frau (einer Nonne) gegeniibergestellt wurde, so wurde
hier der ersten Eva, die die Siinde auf die Welt gebracht hat, der ,,neuen Eva”,
also Maria, gegeniibergestellt, dank der der Teufel besiegt wurde. Auch wenn
das Geschlecht dieser Person nicht eindeutig feststellbar ist, so kann es keine
Zweifel geben, dass sie im Gegensatz zu Eva bekleidet ist; es kann sich also
nicht um den biblischen Adam handeln. Wir haben hier mit einer eindeutigen
Gegeniiberstellung der siindigen Eva, die schamhaft ihre Nacktheit bedeckt,
und der Unbefleckten Maria, die im Kampf gegen den Teufel obsiegt’. Es
ist auch kein Zufall, dass die beiden Frauengestalten {iber dem Portal plat-
ziert sind. Denn so, wie Eva durch ihr Ungehorsam Gott gegeniiber die Tore
des Paradieses vor den Menschen schloss, so vermochte Maria, die sich dem
Willen Gottes demiitig beugte, den Erloser auf die Welt zu bringen, der durch
seine Opfer die Tore des Himmlischen Jerusalem ge6ffnet hat”’.

J. Jarzewicz hat bemerkt, dass die Drachen aus der Kapitelzone des Por-
tals in Dramburg den zwei Drachenpaaren aus dem mittleren Portal der westli-
chen Fassade der Kathedrale in Reims sehr dhnlich sind’®. Befliigelte Drachen
mit Hundekopfen und verflochtenen Hilsen sowie Hybriden, die an kdmp-
fende Zentauren aus dem Siidportal erinnern, sind auch an der Verzierung des
Deutschordenschlosses in Lochstddt (heute Oblast Kaliningrad der Russischen
Foderation) zu sehen. Es gibt auch andere Elemente, die die Architektur von

" Inimicitias ponam inter te et mulierem, et semen tuum et semen illius: ipsa conteret caput
tuum et tu insidiaberis calcaneo ejus; siche http://vulsearch.sourceforge.net/html/Gn.html

5 Breviarium fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola, erarb. von S. Glowa, 1. Bieda,
Poznan 1989, S. 263-270.

76 Kaum iiberzeugend ist allerdings die Hypothese, nach der die Gestalt auf der linken Seite
Adam sein sollte, und der Drache zu seinen Fiilen an die biblische Szene der Verleitung der
ersten Eltern im Paradies ankniipfen sollte, siche J. Jarzewicz, Op. cit., S. 151, Anm. 153.

7 S. Kobielus, Bramy Niebianskiej Jerozolimy w Sredniowiecznej egzegezie i malarstwie,
[in:] Jerozolima w kulturze europejskiej, Hrsg. P. Paszkiewicz und T. Zadrozny, Warszawa
1997, S. 108, Anmerkung 9.

8 J. Jarzewicz, Op. cit., S. 157, Anm. 164.
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Brandenburg, der Neumark und des Deutschordenstaates verbinden, was die
Bedeutung der ,,Markgrafen-Route” hervorhebt, die nicht nur als eine Art
Transmissionsriemen fiir die militdrischen oder Handelszwecke zu verstehen
ist, sondern auch fiir die Ubertragung von kulturellen Mustern”. Diese Rich-
tung hatte zweifelsohne ihre Verldngerung in Verbindungen mit den anderen
Gebieten Westeuropas.

Schachbretter an mittelalterlichen Kirchen
im deutsch-polnischen Grenzraum

Zu den interessantesten ikonografischen Fragen im Kontext der mittel-
alterlichen Kirchenarchitektur der Neumark und der benachbarten Regionen,
insbesondere Ostbrandenburgs, gehort jene nach dem Auftreten geheimnisvol-
ler gemeiBelter Schachbretter (Fot. 45 und 46). Eine ausfiihrliche Bestandsauf-
nahme dieser Art von Darstellungen im heutigen deutsch-polnischen Grenz-
raum verdanken wir Zbigniew Miler®’. Auf dieser Grundlage konnen einige
gemeinsame Eigenschaften dieser Darstellungen genannt werden. Sie befinden
sich an den duBeren® Granitkirchen aus der frithen Gotik, datiert im Allgemei-
nen auf das 13. oder die Wende des 13. und 14. Jahrhunderts; sie wurden auf
einzelnen Granitquadern platziert, meistens in den Leibungen der Portale (von
der stidlichen oder westlichen Seite) oder aber in den Ecken der Gebaude, insbe-
sondere von der stidostlichen Seite. Sie haben die Gestalt eines unvollstdndigen
Schachbrettes aus quadratischen oder, seltener, thombusférmigen (z. B. Lu-
biechéw Gorny, Sadlno) oder sogar dreieckigen Feldern (Godkdw). Neben den
einzelnen Schachbrettern findet man auch Kirchen, an denen mehrere solche
Bretter angebracht wurden, bis zu 9 (Herzberg). Trotzt der allgemeinen Ahn-
lichkeit sind die einzelnen Darstellungen sehr unterschiedlich, sodass sogar
diejenigen, die an derselben Kirche angebracht wurden, nicht identisch sind.

Zahlreiche Forscher haben seit Langen versucht, die Bedeutung dieses
Motivs zu erkldren. Zuerst wurden sie Zeichen der Maurerziinfte gehalten, doch
ihre exponierte Lage und grof3e Verschiedenheit der Formen, auch innerhalb
eines Gebdudes, scheinen dieser Auffassung zu widersprechen. Letztens ge-
winnt die Deutung an Popularitét, dass die Schachbretter eine apotropaische
Bedeutung hatten, d. h. die Rolle eines Amuletts gespielt haben, das vor allen bo-

7 Ebenda, S. 155-161.

80 7. Miler, Zagadka motywu szachownicy w Sredniowiecznych kosciotach granitowych,
,~Nadwarcianski Rocznik Historyczno-Archiwalny”, Nr. 13, 2006, S. 55-91.

81 Eine Ausnahme bildet hier das Schachbrett an der inneren Wand der Marienkirche in

Gorzoéw Wielkopolski, im nordlichen Schiff, gleich iiber dem FuBboden; man kann aber ver-
muten, dass es hier sekundir angebracht wurde (?).
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sen Kréften schiitzen sollte®. Diese Erklarung scheint aber wenig liberzeugend
zu sein, denn es ist schwer, sie durch ein bestimmtes historisches Argument zu
stiitzen. Thre Quellen sind wohl die Assoziation der Schachbretter auf Portalen
und und Ecken der Kirchen mit jenen, die manchmal auf mittelalterlichen Fres-
ken mit moralisierenden Inhalten zu finden sind, wo Teufel dargestellt werden,
die Schach um die menschliche Seele spielen (z. B. in Moryn®?), oder der Tod,
der mit dem Menschen um dessen Leben spielt (z. B. in Téby bei Stockholm®?).
Mit dem Schachbrett am Portal in Lubiechow Goérny hingt eine Volkssage zu-
sammen, nach der der Teufel hier gegen Gott eine Schachpartie um die Seele
eines Siinders spielte. Nach der Niederlage des Teufels wurde der Mensch von
der Hohle gerettet und das Schachbrett wurde in die Wand der Kirche einge-
mauert®>. Ahnliche Sagen werden iiber dhnliche Darstellungen an mittelalterli-
chen Kirchen in Norden Dénemarks erzihlt, die dort als ,,Teufelsschachbretter”
bekannt sind. Geméal der hiesigen Tradition spielten die Menschen Schach mit
dem Teufel, um ihr Leben zu verldngern®®. Nach einer anderen Legende woll-
te der Teufel den Bau der Kirche storen, aber die Maurer beschiftigten ihn
mit dem Schachspiel, sodass das Gotteshaus zum Gliick abgeschlossen werden
konnte®’. Erklarungen dieser Art haben sicherlich den Charakter der volkischen
Atiologie, die durch Legenden versucht das verstehen zu lassen, was in seinem
Sinne im Laufe der Jahrhunderte in Vergessenheit geraten ist. Der Zusammen-
hang zwischen den Szenen des ,,Spiels um das Leben” oder ,,um die Seele” aus
den mittelalterlichen Fresken einerseits und den Schachbrettern an den duf3eren
Wainden der Kirchen andererseits ist dabei gar nicht so offensichtlich. Es besteht
keine Garantie, dass die Bedeutung, die den Brettern durch die protestantischen
Bauern aus Deutschland oder Danemark in der Neuzeit zugeschrieben wurde,
sich damit deckt, was davon ihre katholischen Ahnen einige Jahrhunderte frii-
her dachten. Ganz im Gegenteil, die oben angefiihrten Sagen konnen keine
ausreichende Erklarung darstellen, warum die Baumeister der zahlreichen
romanischen Kirchen aus dem 13. Jahrhundert sich so viel Miihe gegeben
haben, um die Schachbretter auf den Wénden der Kirchen zu meifleln. Die

82 Z. Miler, Op. cit., S. 62-65.

8 Ebenda, S. 65.

8 Siche http://www.orgelanders.se/Orgelbilder/Taby/Doden.jpg
8 Z.Miler, Op. cit., S. 62, Anm. 19.

8 Zur Verbreitung dieser Interpretation hat wahrscheinlich der Film des schwedischen
Regisseurs Ingmar Bergman unter dem Titel ,,Das siebende Siegel” von 1957 beigetragen, in
dem sich das Geschehen um die von der Hauptfigur, einem von einem Kreuzzug zuriickkeh-
renden Ritter, mit dem Tod gespielte Schachpartie.

§7 Siehe http://thyrashm.blogspot.com/2010/01/kettrup-gttrup-nors.html
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oben genannten Legenden entstanden sicher post factum und lassen die Ge-
nese dieser Erscheinung keinesfalls erklédren.

Bei dem Versuch, die richtige Bedeutung des Phdnomens zu finden, muss
man zuerst betonen, dass das Vorhandensein solcher Darstellungen an den
duBeren Winden mittelalterlicher Kirchen keinesfalls eine regionale Beson-
derheit darstellt und sich nicht auf die ehemalige Neumark, Westpommern
und Brandenburg beschrinkt. Wie oben schon erwédhnt wurde, gibt es form-
lich und der Lage nach fast identische Schachbretter auch in Granitkirchen
im Norden Dinemarks zu finden®®. Eine Ubersicht der mittelalterlichen, ins-
besondere romanischen europdischen Architektur fiihrt zu dem Schluss, dass
die Verzierung in Form des Schachbretts ALLGEMEIN vorkommt, insbe-
sondere auf dem Gebiet Spaniens, Frankreichs und Deutschlands®. Wie auch
im Fall der Schachbretter aus dem heutigen deutsch-polnischen Grenzgebiet
wurde das Schachbrett-Ornament vor allem an den Portalen und Fensterrah-
men platziert, vor allem an Archivolten und den Kapiteln der Sdulen an ihren
Seiten sowie an den Friesen um die Wande der Kirchen auf unterschiedli-
chen Hohen, insbesondere deren Presbyterien und Apsiden. In bescheidenen
dorflichen romanischen Kirchen um ganz Europa herum ist das Schachbrett
oft die einzige oder die wichtigste Verzierung. Angesichts der allgemein be-
kannten Vorliebe der Menschen im Mittelalter fiir unterschiedliche Symbole
scheint es schlicht unwahrscheinlich, dass dieses Motiv nur eine édsthetische
Bedeutung hat. Was ist also der verborgene Sinn?

Die meiner Meinung nach richtige Richtung wurde seinerzeit vom Ar-
chdologen Jens Vellev eingeschlagen, der davon ausgegangen war, dass die in
den dénischen Kirchen vorhandenen Schachbretter mit der in der Apokalypse
enthaltenen Beschreibung des Himmlischen Jerusalems, d. h. mit der Stadt der
Erlosten, im Zusammenhang stehen konnten®. GeméaB der beseelten Vision
des Heiligen Johannes ,,Und sie hatte eine grofSe und hohe Mauer und hatte
zwolf Tore und auf den Toren zwolf Engel, und Namen darauf geschrieben,

8 Z.B. in den folgenden Ortschaften: Bejstrup, Gettrup, Grinderslev, Hillerslev, Kettrup, Nors,
Skallerup, Svenstrup, Veggerby, siehe vorherige Anmerkung.

% Als Nachweis fir diese These miisste man zahlreiche Monographien und Alben mit
Darstellungen romanischer Kirchen in Europa darstellen; dieselbe Schlussfolgerung kann man
aber auch beim Durchschweifen der reichhaltigen ikonografischen Sammlungen im Internet zie-
hen. Die ausfiihrliche Verfolgung des Ursprungs und der Verbreitungswege fiir dieses Motiv wiirde
den Rahmen dieses Beitrags sprengen und bedarf weitergehender Untersuchungen. In weiteren
Teil dieses Artikels weise ich nur auf ein Paar Beispiele und auf das mit den Schachbrettern offen-
sichtlich verbundenen Motiv der kugelformigen Buckel hin, die die Portale und Fenster umgeben.

% Den Artikel von J. Vellev von 1988 kenne ich leider nur aus dem im Internet verdffentlichten
Fragment, siche Anm. 87.
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namlich der zwolf Geschlechter der Kinder Israel. Vom Morgen drei Tore,
von Mitternacht drei Tore, vom Mittag drei Tore, vom Abend drei Tore. Und
die Mauer der Stadt hatte zwolf Grundsteine (...). Und die Stadt liegt vier-
eckig (...). Und der Bau ihrer Mauer war von Jaspis und die Stadt von lauterm
Golde gleich dem reinen Glase. Und die Grundsteine der Mauer um die Stadt
waren geschmiickt mit allerlei Edelgestein. Der erste Grund war ein Jaspis,
der andere ein Saphir, der dritte ein Chalzedonier, der vierte ein Smaragd,
der fiinfte ein Sardonix, der sechste ein Sarder, der siebente ein Chrysolith, der
achte ein Berill, der neunte ein Topas, der zehnte ein Chrysopras, der elfte ein
Hyazinth, der zwolfte ein Amethyst. Und die zwolf Tore waren zwolf Perlen,
und ein jeglich Tor war von einer Perle. Und die Gassen der Stadt waren laute-
res Gold wie ein durchscheinend Glas Und ich sah keinen Tempel darin; denn
der HERR, der allméchtige Gott, ist ihr Tempel, und das Lamm. (...) Und er
zeigte mir einen lautern Strom des lebendigen Wassers, klar wie ein Kristall;
der ging aus von dem Stuhl Gottes und des Lammes. Mitten auf ihrer Gasse
auf beiden Seiten des Stroms stand Holz des Lebens, das zwolf Friichte trug
und seine Frucht jeden Monat brachte; und die Blétter des Holzes dienten zu
der Gesundheit der Heiden. (...) Selig sind, die seine Gebote halten, auf dass
sie Macht haben an dem Holz des Lebens und zu den Toren eingehen in die
Stadt Denn draufien sind die Hunde und die Zauberer und die Hurer und die
Totschldger und die Abgottischen und alle, die liebhaben und tun die Liige.”
(Offenbarung 21, 12-14, 16, 18-22; 22, 1-2, 14-15; Fettdruck — DP). J. Vellev
hat auch bemerkt, dass in den spanischen Handschriften aus dem 10. Jahrhun-
dert plastische Darstellungen dieses Himmlischen Jerusalems zu finden sind,
in Form einer viereckigen Stadt mit einer hohen Mauer und zwolf Toren (je-
weils eins an jeder Seite). Gemal der biblischen Beschreibung ist die Mauer,
und oft auch der inmitten der Stadt befindliche Markt, aus verschiedenfarbi-
gen quadratischen oder rechteckigen Steinen gefertigt, gelegen in Schichten,
die ein Schachbrett bilden!

Es ist nicht schwer festzustellen, dass die apokalyptische Beschreibung
Jerusalems durch solche Einzelheiten, die der quadratische Grundriss, in alle
vier Weltrichtungen gerichtete Tore, Fundamente aus mehreren Schichten
verschiedenfarbiger, wertvoller Steine, aber vor allem die Anwesenheit Got-
tes, des lebendigen Wassers und des Holzes des Lebens im geistigen Sinne zu
praktisch JEDER mittelalterlichen Kirche passt, mit ihrem Hauptschiff, dem
Tor, der Stein- oder Ziegelsteinmauer, dem Tabernaculum (Gott), dem Tauf-
becken (lebendes Wasser) und Kreuz, eventuell den Saulen zur Trennung des
Hauptschiffes von den Nebenschiffen (Holz des Lebens). Bestimmt so sahen
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auch die damaligen Menschen ihre Tempel®'. Es scheint sehr wahrscheinlich
zu sein, dass eine der Methoden, diese Identifizierung zu unterzeichnen in der
Anbringung der Schachbrett-Verzierung bestand, die die zwolf Grundsteine
des Himmlischen Jerusalems symbolisieren sollten®. Diese Art Verzierung
war namlich eine direkte Ankniipfung an die oben genannten ikonografischen
Muster aus den mittelalterlichen illustrierten Biichern der Offenbarung®.

Eine andere Quelle fiir die symbolische Bedeutung des Schachbretts konnte
das Fragment aus dem dem ersten Brief des Apostels Petrus sein, in dem sich der
Verfasser an die Christen mit den folgenden Worten wendet: ,,Und auch ihr, als
die lebendigen Steine, bauet euch zum geistlichem Hause...” (1 Petrus 2,5). Fiir
die Menschen im Mittelalter war es offensichtlich, dass die vom Heiligen Petrus
erwéhnten Steine keine zufdllige Form haben konnen, sondern geméf der im
Altertum gestalteten symbolischen Deutung und der bautechnischen Praxis die
Form von regelméBigen Blocken mit quadratischen Wanden®. Als Nachweis
kann hier unter anderem ein Fragment des populédren enzyklopéddischen Werkes
von Honorius Augustodunensis (11./12. Jahrhundert) unter dem Titel Elucida-
rium, in dem dieser mittelalterliche Theologe den oben angefiihrten Gedanken
Petrus weiterflihrt und ihn direkt in den eschatologischen Kontext stellt: ,,ande-
re aber, wie quadratische Steine (lapides quadrati) vom hochsten Kiinstler im
himmlischen Gebaude platziert wurden; und sie sind die Auserwéhlten, mit vier
Tugenden gegléttet: Prudentia, Fortitudo, Justitia und Temperantia, mit denen
die Mauern Jerusalems ausgebessert werden...”.

Das Element, das meiner Meinung fiir die Deutung der Schachbretter an
den Mauern mittelalterlicher Kirchen als einer plastischen Vision der Grund-
steine des Himmlischen Jerusalem ausschlaggebend sind, ist das hdufige Auf-
treten dieses Motivs in Begleitung eines anderen, und zwar der Steinkugeln in
den Portal- und Fensterrahmen. Die Assoziation mit den Perlen, aus denen die
Tore der Stadt der Erlosten erbaut sein sollen, scheint hier offensichtlich. Als
Beispiele mochte ich hier eine Gruppe von Kirchen im nérdlichen Spanien und
im siidlichen Frankreich nennen, wo das Nebeneinander dieser Elemente

o1 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, iibersetzt von A. Q. Lavique, Krakow 1998,
S. 23 f.; S. Kobielus, Niebianska Jerozolima..., S. 116 f.

%2 Ebenda, S. 131-133.
% Ebenda, S. 136 f.
% J. Hani, Op. cit., S. 63-69.

% Poln. Zitat nach: J. Debicki, Zachodni portal katedry swigtego Lazarza w Autun. Studium
z historii sztuki i historii idei, Krakow 2002, S. 88; vgl.. M. Kowalewska, Bog-Kosmos-Czlowiek
w tworczosci Hildegardy z Bingen, Lublin 2007, S. 299-307 (Miasto niebianskie).
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besonders verbreitet zu sein scheint. Zu den wichtigsten gehort das ehemalige
Sanktuar des Heiligen Graals, d. h. das Kloster San Juan de la Pefia in der
Nihe der Stadt Jaca®. Das Motiv des Schachbretts findet man hier vor allem
in der duBeren Verzierung der drei Apsiden der Hauptkirche in Form ei-
nes Frieses zur Kronung der Wand. Interessanterweise neben den typischen
Schachbrettern mit Quadratfeldern gibt es hier auch Schachbretter aus Drei-
ecken, wie dieses in der Kirche in Godkéw?®’. Schachbrettern aus abwech-
selnd gelegten kleinen Zylindern (sog. ajedrezado jaques)®® zieren auch die
Bogen der Arkaden im Kreuzgang und die Schachbretter und Perlen bilden
Arkaden, die die Grabsteine der Ritter im sog. Pantheon des Adels umge-
ben (gelegen neben der Grabkapelle mehrerer Konige und Koniginnen von
Navarra aus dem 10. und 11. Jahrhundert). In diesen Arkaden, und manchmal
zusitzlich im Perlenkranz befinden sich christologische Symbole, wie Kreuz,
Christusmonogramm, Greifvogel, Panther (?) und daneben die Gestalt eines
Ritters zu Pferd (?)”. Wir haben hier wohl mit einer bestimmten Kurzfas-
sung der biblischen Botschaft zu tun, der Darstellung des Himmlischen Je-
rusalems in Form des Schachbretts (Fundament aus Stein), Perlen (Tore) und
der symbolischen Anwesenheit Jesu (eventuellen einer schematischen Dar-
stellung des Verstorbenen). Die Platzierung dieser Zeichen im Kontext eines
Grabsteins kann nur als Ausdruck der Hoffnung gedeutet werden, dass sich
der dort begrabene Mensch der Gemeinschaft der Erlosten im Himmlischen
Jerusalem anschliet. Eine dhnliche Bedeutung hatten die Darstellungen des
Verstorbenen im Tor oder die Platzierung des Grabsteines unter einem arka-
denformigen Baldachin, populédr im spaten Mittelalter'®.

Die Verzierung in Form eines Frieses aus Schachbrett und Perlen um die
Portale und FGenstern gibt es auch in anderen romanischen Kirchen in dieser
Region, z. B. in Becerril del Carpio (Provinz Palencia)'”', Matalbaniega (Pro-
vinz Palencia)'®?, Pozancos (Provinz Palencia)'®, Ayala (Provinz Alava)'®,

% J. Bennett, Swiety Graal odnaleziony. Prawdziwa historia Swietego Kielicha z Walencji,
De¢bogora 2007, S. 165 £.

7 Siehe http://www.romanicoaragoneS.com/0-Jacetania/3 1-SanJuanPena06.htm

% Eine Verzierung, die in der romanischen Architektur in der Néhe der Stadt Jaca populér war.
% Siehe http://www.romanicoaragoneS.com/0-Jacetania/29-SanJuanPena04.htm

100§ Kobielus, Niebiariska Jerozolima. .., S. 165 f.

191 Siehe http://www.flickr.com/photos/rabiespierre/2496612519/

12 Siehe http://www.flickr.com/photos/canduela/3515416506/

193 Siche http://www.flickr.com/photos/rabiespierre/2498930309/

104 Siehe http://www.flickr.com/photos/aiala/3291194412/
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Torres del Rio (Provinz Navarra)'®, Santa Cruz de la Serds (Provinz Huesca)'®,
Sigiiés (Provinz Saragossa), Escunhau (Provinz Lérida)!”’, Bossost (Provinz
Lérida)'®®, Ercé (Dep. Ariege)'”, Saint-Jean-de-Verges (Dep. Ariege)'’. Die
geradezu auflerordentliche Popularitét dieser Verzierungen auf dem Gebiet
Nordspaniens und im spanisch-franzosischen Grenzgebiet scheint darauf hinzu-
weisen, dass eben der ihr Ursprung zu suchen ist. In den Objekten, die den heuti-
gen polnischen Grenzen etwas niher liegen, kann der dstliche Chor der Ka-
thedrale in Bamberg ein schones Beispiel fiir die Verbindung der Verzierung
aus Schachbrettern und Perlen sein, wo die erstere in Form von Friesen aufiritt,
wiahrend die Perlen die Leibungen und die Archivolten der Fenster umgeben!!!.,
Zusétzlich radial kannelierte Perlen (wie in manchen schlesischen Kirchen,
siche unten) bedecken auch zwei Bogen der Archivolte eines der zwei dstlichen
Portale der Kathedrale (das sog. Gnadentor)''.

Perlen, die die Archivolten umgeben, gibt es auch in neumérkischen und
westpommerschen Kirche, doch viel seltener, als die Schachbretter. Man fin-
det sie z. B. in Plowen (Mecklenburg), im neumérkischen Dargomysl (Gem.
Debno), in Nowe Objeierze (Gem. Moryn) und in Gostaw (Gem. Trzebiatow)!!%.
Im Falle von Plowen''* und Gostaw''> befinden sich die Perlen und die Schach-
bretter nebeneinander, auf demselben Portal. Kugelférmige Buckel, die an Per-
len erinnern, aber fiir gewohnlich mit zusitzlichen Spiralen oder strahlenférmi-
gen Ormamenten verziert wurden, gibt es auch auf Portalen mehrerer Kirchen
in Schlesien (Gierszowice, [tawa, Matujowice, Raciborowice, Sobotka, Stary
Zamek, Studniska Dolne)!'®.

195 Siche http://www.flickr.com/photos/rlasaosa/3873654549/in/set-72157622194396660/
106 Siehe http://www.flickr.com/photos/canduela/3661132998/

197 Siehe http://www.flickr.com/photos/ainhoap/369150485/

198 Siehe http://www.flickr.com/photos/ainhoap/369150475/

199 Siche http://www.flickr.com/photos/jaufre-rudel/2824765040/

119 Siche http://www.flickr.com/photos/jaufre-rudel/2823926177/

" H. Busch, Germania romanica: die hohe Kunst der romanischen Epoche im mittleren Europa,
Wien-Miinchen 1967, Fot. 103.

12 Siehe http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a0/BambergDom-Gnadenpforte.JPG

113 M. Satanski, O symbolice portalu w swigtyni chrzescijanskiej, Artikel nur im Internet verof-
fentlicht, siehe http://www.templariusze.org/artykuly.php?id=20

114 Siehe http://www.architektura.pomorze.pl/index.php?art_id=31

115 Siche http://www.architektura.pomorze.pl/index.php?art_id=150; http://www.westernpome-
rania.com.pl/?art id=418

16 T, Kozaczewski, H. Kozaczewska-Golasz, Portale trzynastowiecznej architektury na Slgsku,
Wroctaw 2009, S. 88-89.
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Schachbretter und Perlen an bescheidenen dorflichen Kirchen auf dem
Gebiet heutigen Polens sind wohl, wie die ganze architektonische Form dieser
Gebaude, nur ein fernes, peripheres Echo der westeuropdischen Architektur,
von der fertige Muster geschopft wurden und an die lokalen Moglichkeiten und
Bediirfnisse angepasst. Wir haben hier mit einer fiir die Kultur typischen Er-
scheinung der REDUKTION der urspriinglichen, komplexen und reichhaltigen
Formen auf einfachere, insbesondere bei der Verzierung. Die Ahnlichkeit mit
zahlreichen spanischen, franzdsischen und deutschen Kirchen ist so augenfallig,
dass sie kein Zufall sein kann. Es reicht nur, sich das Portal der oben genannten
Kirche in Gostaw anzuschauen, wo auf der Archivolte kleine Buckel zu sehen
sind, und daneben zwei symmetrisch angebrachte Quadren mit Schachbrettern.
Es ist kaum vorstellbar, dass der Autor dieser Verzierung niemals spanische
oder franzdsische Portale gesehen hat, deren Archivolten mit fast identischen
Perlen verziert sind und von noch weiter ausgebauten Schachbrettornamenten
umgeben. Bei den einzelnen Quadren mit Schachbrettern in den polnischen,
deutschen oder dédnischen Kirchen handelt es sich also sicherlich um reduzier-
te Formen der westeuropdischen Friese und Archivolten mit Schachbrettorna-
ment, und ihre symbolische Bedeutung ist mit de apokalyptischen Vision des
Himmlischen Jerusalems zu verbinden.

Eine der Methoden, die oben genannten kiinstlerischen Ideen zu verbreiten,
waren sicherlich Kreuzzugswanderungen entlang der neumérkisch-preufSischen
Kreuzzugsroute. Die Anfiihrer dieser Kreuzziige fiihrten namlich nicht nur
Knappen und Ritter mit sich, sondern auch Handwerker, unentbehrlich bei Be-
lagerungen und Bauarbeiten, von denen ein Teil sich in der Neumark, in Pom-
mern oder Preulen niederlieB. Den Kreuzziigen folgten andererseits zivile Sied-
ler, die auf den eroberten Gebieten Dorfer und Stidte griindeten. Die Muster
bewegten sich also mit den Wanderungen der Bauwerkstitten oder wurden im
Wege der sozialen, wirtschaftlichen und politischen Kontakte {ibermittelt. Ei-
ner der wichtigsten Wege, auf dem die Motive des Schachbretts und der Perlen
aus Westeuropa auf die Gebiete des heutigen deutsch-polnischen Grenzraums
geholt werden konnten, war die im Mittelalter sehr populdre Pilgerstra3e nach
Santiago de Compostela, also der Jakobsweg'”. Auf die Moglichkeit sehr weit-
reichenden ,,Spriinge” mancher kiinstlerischer Ideen aus Siidfrankreich auf die
Gebiete Westpommerns — durch das Vorhandensein dieser Straf3e — auch in re-
duzierten, vereinfachten Form! — hat vor kurzem auch M. Ober hingewiesen''®,

117

A. M. Wyrwa, Swiety Jakub Apostol. Malakologiczne i historyczne slady peregrynacji z ziem
polskich do Santiago de Compostela, Lednica-Poznan 2009 (hier weitere Literatur).

18 M. Ober, Pamigtka z Tuluzy — o Sredniowiecznej architekturze kosciola w Malechowie, [in:]
Historia i kultura ziemi stawienskiej, Bd. 4, Gmina Malechowo, Stawno 2005, S. 167 f.
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Es ist nicht auszuschlieBen, dass mit der apokalyptischen Symbolik, die
sich auf das Neue Jerusalem bezieht, auch die Schachbrettmotive in den
Rahmen der beiden Nischen im Zusammenhang stehen, die sich im Presby-
terium der Pfarrkirche in Moryn befinden (Lkr. Gryfino). Eine der Nischen
ist an der Ostwand des Presbyteriums zu finden, direkt hinter dem romani-
schen Altar. Sie ist durch einen Streifen aus abwechselnd liegenden dunklen
und hellen Quadraten umgeben. An den Ecken der Nische wurden auch auf
drei Seiten zierende Rosetten platziert (Fot. 47). Die zweite Nische befindet
sich im Siidteil und ist durch einen doppelten Streifen aus dunklen und hel-
len Quadraten umgeben, die ein Schachbrettmuster ergeben (Fot. 48). Die
beiden Nischen werden heute nicht genutzt und sind nicht geschlossen. An
der Ostwand des Presbyteriums, aber links vom Altar ab, gibt es noch eine
Nische, in der sich heute ein modernes Tabernakel befindet, zwar nicht in
Gebrauch, denn das neueste steht in der Niahe des Altars. Diese dritte Nische
ist wahrscheinlich das richtige mittelalterliche Tabernakel, das meistens an
der Wand des Presbyteriums, an der linken Seite des Altars, also an der sog.
Seite des Evangeliums platziert wurde (gemal der alten lateinischen Liturgie)'"”.
Vielleicht war es auch von einem Schachbrettmuster umgeben, das infolge spa-
terer Umbauten und Ubermalungen nicht erhalten geblieben ist. Die Nischen
hinter dem Altar diirfen Hilfsfunktionen erfiillten haben, indem sie der Aufbe-
wahrung der liturgischen Gerite und Biicher, Heiligen Ole usw. dienten.'>” Mit
dem Schachbrett als Symbol des Himmlischen Jerusalem konnte auch die
Form des Gitters zusammenhéngen, das diese Nischen schlief3t'!.

Das Schachbrettmuster ist ziemlich oft in den FuBBbdden der Kirchen zu
finden, bestehend aus abwechselnd gelegenen helleren und dunkleren Stein-
platten. Die Verkniipfung eines solchen Schachbrettmusters, das auf mit-
telalterlichen Bildern dargestellt wurde, scheint daher vollig gerechtfertigt.
Die Ankniipfungen an die apokalyptische Vision der Stadt der Erlosten wer-
den auch in den Formen der mittelalterlichen Kronen entdeckt, der Leuchter,
Rauchfasser, Becher, Reliquienschreine, in den Arkaden mittelalterlicher

19°A. J. Nowowiejski, Wyklad liturgii Kosciola Katolickiego, Warszawa 1893, Bd. 1, S. 434-441;
P. Sczaniecki, Msza po staremu sie odprawia, Krakéw 1967, S. 28-29; L. Bouyer, Architektura
i liturgia, Krakow 2009, S. 76-77.

120 Es soll hinzugefligt werden, dass die Kirche in Moryn durch das hier befindliche Gemélde
mit Teufeln bekannt ist, die um die Seele eines Stinders Schach spielen, sowie durch ein Schach-

brett auf dem Steinquader in der siidwestlichen Ecke der Turmsohle, siche Z. Miler, Op. cit.,
S. 80-81.

121 P, Sczaniecki, Op. cit., S. 28-29: Hier und da —z. B. in Torun — ist an der Nische ein Gitter
erhalten geblieben, das gleichzeitig als Tiir und Verzierung diente.
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Grabsteine oder in den dariiber gespannten Baldachinen'??. Von diesem Blick-
punkt gesehen scheint die symbolische Deutung der Schachbrettmuster und
Perlen an den romanischen und frithmittelalterlichen Kirchen als Darstel-
lung des Himmlischen Jerusalem nicht gerade weit hergeholt. Im Gegenteil:
Man kann vermuten, dass sich diese Verbindung, grafisch doch so eindeutig,
den Menschen im Mittelalter als selbstverstandlich aufdrangte.

Der gotische Altar in Lubowo (Gem. Borne Sulinowo)

In der Pfarrkirche in £ubowo (Lubow), in der Nihe von Czaplinek (Tem-
pelburg), gebaut im neuromanischen Stil um die Mitte des 19. Jahrhunderts
anstelle eines élteren Gebéudes, befindet sich ein spitgotischer Alter in Form
eines Triptychons, ausgefiihrt um die Wende des 15. und 16. Jahrhunderts
(1510?), verlagert hierher aus der Filialkirche in Starowice nad Pitawa (Grof3
Zacharin)'? (Fot. 49). Im Altarschrank befindet sich eine Figur der Mutter Got-
tes mit dem Kind, umgeben vom HI. Jacob dem Alteren (links, in Kleidung
eines Pilgers, mit Stock), und HI. Antonius Eremita (rechts, mit einem Buch
in der rechten Hand und einem Schwein am Bein, frither wohl auch mit einem
Stock oder einem Kreuz in der linken Hand). In den zwei Seitenfliigeln ste-
hen sich insgesamt zwolf Figuren der Heiligen, verteilt in vier Quartieren,
jeweils drei in jedem. Im linken Fliigel, im oberen Quartier steht als erste die
Figur Johann des Téufers, den man an dem Buch in seinen Handen erkennen
kann, auf dem das Lamm Gottes ruht. Der Heilige zeigt darauf mit einem Finger
seiner rechten Hand hin, was an die beriihmte Stelle im Evangelium ankniipft, in
der Johann der Téufer nach dem HI. Johann auf Jesu zeigte und ihn eben Gottes
Lamm nannte (Johann 1, 29, 36). Die mittlere Figur in diesem Quartier ist
wahrscheinlich einer der Apostel, vielleicht Judas Thaddéus, worauf das rote
Gewand hinweisen wiirde. In der linken Hand hielt er wohl ein Kreuz und
diirften in diesem Fall als Pendant fiir den weiteren Heiligen in dieser Grup-
pe auftreten, der vielleicht als sein Bruder identifiziert werden kann, Jakobus
der Jiingere oder Jakobus, Sohn des Alphédus genannt. Die Identifizierung der
vierten Gestalt ist leider nicht sicher. Thr Attribut ist ein Gegenstand, der an
ein Schwert erinnert, das in diesem Fall eher auf den Evangelisten Matthdus
oder den Apostel Paulus hinweisen wiirde; es diirfte sich aber auch um einen
Stock handeln, mit dem der Tradition nach Jakobus der Jiingere getotet wurde.

122§ Kobielus, Niebiariska Jerozolima..., S. 165 f.

123 Starowice wurde aber erst um die Mitte des 16. Jahrhunderts als eine Siedlung um ein Wirtshaus
gegriindet, an einem besonders menschenleeren Abschnitt der ehemaligen ,,Markgrafenstrafie”,
sodass der Altar wahrscheinlich fiir eine noch andere Kirche gefertigt wurde.
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In unteren Quartier des linken Fliigels sicht man zuerst die Heilige Barbara
(mit dem Turm am linken Bein), in der Mitte den Heiligen Dionysius mit dem
eigenen, abgeschlagenen Kopf in den Handen, und an der linken Seite steht
wahrscheinlich die Heilige Katharina von Alexandrien mit einem Buch. In obe-
ren Quartier des rechten Fliigels kann nur die Gestalt in der Mitte eindeutig
identifiziert werden. Es handelt sich um einen jungen Mann, der mit der rech-
ten Hand den in der anderen Hand gehaltenen goldenen Becher segnet; es ist
also sicherlich der HI. Johann Apostel. Thn begleiten zwei altere, béartige Manner,
wohl andere Apostel. Im unteren Quartier dieses Fliigels stehen von links:
die Heilige Margarete (mit einem Drachen unter den Fiissen, frither wohl mit
einem Kreuz oder einer Mértyrerpalme in der Hand), der Heilige Laurentius
(mit einem Spiel und einem Buch) und die Heilige Dorothea (mit einem Korb).
Diese Zusammenstellung ist wohl nicht zufillig. Mutter Gottes wird vom
Jakobus begleitet, dem Patron der Reisenden, und vom Antonius Eremitus —
dem vor Epidemien und Feuer schiitzenden Patron. In den Seitenfliigeln sehen
wir zwei Heilige Johannes, vier heilige Jungfrauen, zustandig fiir unterschied-
liche Krankheiten, den guten Tod und die Frauensachen, vier (?) Apostel, den
Heiligen Dionysius gegen die Kopfschmerzen und den Heilgen Laurentius ge-
gen den Rheumatismus und das Feuer. Etwas tiberraschend ist die Anwesenheit
des Heiligen Dionysius, eines eher fremd anmutenden Heiligen aus Frankreich
(aber andererseits war er einer der sog. Vierzehn Nothelfer, der im Mittelalter
populérsten Schutzheiligen gegen unterschiedliche Krankheiten) und des Heili-
gen Jakobus des Alteren, dem besonders im spanischen Santiago de Composte-
la gehuldigt wird. Auch der Heilige Antonius stammte zwar aus Agypten, doch
seine Reliquien wurden in Burgund und dann in der Provence aufbewahrt.
Dies diirfte von bestimmten Verbindungen der fernen neumaérkischen Provinz
mit den Zentren der mittelalterlichen Kultur im Westen Europas zeugen, und
davon, dass von dort bestimmte ikonografische Muster iibernommen wurden.
Im Falle des Altars aus L.ubowo haben wir auch mit einer sehr deutlichen
apokalyptischen Symbolik zu tun, das ihn zu einem Art Modell des Himmli-
schen Jerusalem macht'*. Beim ersten Blick auf den Altar bemerkt man so-
fort seinen goldenen Schein, der, von den Lampen beleuchtet, das bescheidene
Presbyterium nahezu erhellt. Einerseits ist das sicherlich den vor Kurzem abge-
schlossenen Konservierungsarbeiten zu verdanken, nach denen der Altar seine

124 Bei dieser Frage waren fiir mich die Uberlegungen iiber die apokalyptische Vision des Haupt-

altars in der Marienkirche in Danzig inspirierend, siche B. Noworyta-Kuklinska, Triumphus
Mariae-Ecclesiae. Retabulum oltarza glownego kosciola Najswigtszej Panny Maryi w Gdarnsku,
Lublin 2003, S. 254-268.
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urspriinglichen Farben und den beeindruckenden Goldschimmer zuriickge-
wonnen hat, andererseits erinnert es lebendig an die biblische Beschreibung, in
der zweimal unterstrichen wurde, das vom Himmel herabsteigende Jerualem
sein ,,von lauterm Golde gleich dem reinen Glase” sei (Offenbarung, 21, 18-
21). Der Altarschrank ist nicht ideal quadratisch, scheint aber regulir zu sein.
Unumstritten ist allerdings die Anspielung in der Komposition der Fliigel: Die
vier Quartiere, in denen jeweils drei Figuren der Heiligen platziert sind, sind eine
ausdriickliche Andeutung der zwolf Tore des Himmlischen Jerusalem, in de-
nen Vertreter der zwolf Generationen Israels stehen, d. h. die 144.000 Erlosten
(Offenbarung 7, 4). An den Seiten eines jeden Quartiers befinden sich kleine
griin-rote Saulen, die durchbrochene Konstruktionen aus Pflanzenrenken stiit-
zen. Diese Elemente diirften natiirlich nur eine dekorative Bedeutung haben,
sie lassen aber an das Fragment der Offenbarung mit der folgenden Beschrei-
bung denken: ,,Mitten auf ihrer Gasse auf beiden Seiten des Stroms stand Holz
des Lebens, das trug zwolfmal Friichte und brachte seine Friichte alle Monate;
und die Blétter des Holzes dienten zu der Gesundheit der Heiden.” (Offenba-
rung 22, 2). Sei es noch einmal bemerkt, dass die meisten Heiligen aus dem
Altar eben Schutzheilige sind, an die sich die Glaubiger bei der Gefahr unter-
schiedlicher Krankheiten wenden. Im Zentrum der Komposition befindet sich
eine Figur der Mutter Gottes mit dem Kind, was der Anwesenheit des Lammes
im Himmlischen Jerusalem entspricht. Es ist aber darauf hinzuweisen, dass Ma-
ria auf einem Halbmond steht, eine direkte Anspielung an die apokalyptische
Vision des ,,mit der Sonne bekleideten Weibes” (Offenbarung 12,1). Das alles
lasst vermuten, dass der Altar fiir die Menschen des Mittelalters nicht einfach
ein Kunstwerk war, eine Gruppe kunstvoll gefertigten und in einen goldenen
Schrank gestellten Skulpturen, sondern auch, ja vielleicht vor allem, eine Dar-
stellung der wichtigsten biblischen Prophezeiung, eine Widerspiegelung deren
Trdume von der himmlischen Realitdt. Vor diesem Altar traf die pilgernde
Kirche auf die gelobte, siegreiche Kirche, und schaute auf ihre Berufung.

Zusammenfassung

Die oben genannten drei unterschiedlichen kiinstlerischen Erscheinun-
gen: die Portale aus Woldenberg und Dramburg, die Schachbrettmuster und
Perlen an den Granitkirchen im deutsch-polnischen Grenzgebiet und der Altar
in Lubowo haben einen gemeinsamen ideellen Nenner: Sie sehen die irdi-
sche Kirche als das Symbol des Himmlischen Jerusalem, der apokalyptischen
Stadt der Erlosten. Ihre tiefster Sinn bestand in der sténdigen Erinnerung den
Glaubigern ans das endgiiltige, geistige Ziel der Lebenswanderung eines jeden

N}

76 Dariusz Piasek



Menschen, d. h. mit Gott und den Heiligen im Himmel zu verkehren. Das Siid-
portal in Woldenberg ist eine stumme Predigt, voller Warnungen und Ermun-
terungen zum Ausharren in der Tugend, die sich vor allem auf die Tiersymbole
in den mittelalterlichen Bestiarien und Physiologen beruft. Das zweite wichtige
Motiv ist die Hervorhebung der Bedeutung der Kirche und des Abendmals als
geistige Instrumente der Erlosung. Das Siidportal in Dramburg ist vor allem ein
ausfiihrliches Verzeichnis der menschlichen Fehler, die man in einem wahrlich
christlichen Leben vermeiden soll, voller fiir die heutigen Begriffe drastischer
Assoziationen und Andeutungen an die griechische Mythologie. Es ist hier
aber auch ein ekklesiologisches Motiv zu sehen, das aber durch den fehlenden
Schlussstein der Archivolte nicht vollig verstdandlich ist. Zu den wichtigsten Ele-
menten der Komposition gehort auch die Gestalt der weltlichen Frau, die sich
Gott verschriebener Nonne gegeniibersteht, mit einer Ergénzung im nérdlichen
Portal in Form einer Gegeniiberstellung von Eva und der neuen Eva, also Ma-
ria. Die in manchen neumérkischen Kirchen vorhandenen Schachbrettmuster
und an den Portalen gemeif3elten Perlen gehdren zu den populérsten Ziermoti-
ven in der romanischen Kunst. Thre Bedeutung wird im Kontext der Beschrei-
bung des Himmlischen Jerusalem in der Offenbarung des Heiligen Johannes
klar, in der zu lesen ist, dass die Fundamente dieser Stadt aus zwolf Schichten
Edelsteine ausgefiihrt wurden und die zwolf Tore aus Perlen. Auf dieselbe Be-
schreibung muss man zuriickgreifen, wenn man die allgemeine Bedeutung der
Formen eines typischen gotischen Altars verstehen will, dessen schones und
auf diesen Gebieten seltenes Beispiel in der Pfarrkirche in Lubowo zu finden
ist. Es kann ndmlich kein Zufall sein, dass es in den Seitenfliigeln dieses Altars
genau zwolf Gestalten der Heiligen gibt, verteilt von jeweils drei in jeder Reihe
wie die Engel in den Toren des Himmlischen Jerusalem oder wie die Vertreter
der zwolf Geschlechter Israel, und dass die einzelnen Quartiere durch Séulen
umgeben sind, die mit einer Pflanzenverzierung gekront sind, wie der Baum
des Lebens, wihrend das Ganze vergoldet ist und leuchtend! Mit den oben dar-
gestellten Interpretationen kann die mittelalterliche Kunst der Neumark nicht
nur unter dem Gesichtspunkt der Asthetik betrachtet werden, sondern auch der
ideelle Sinn verstanden, der fiir die hier wandernden Kreuzziigler, Pilger und
Kaufleute bestimmt klar war, und fiir die Stifter und die lokalen Einwohner
sicherlich vorherrschend.

Ubersetzung Grzegorz Kowalski
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ROBERT PIOTROWSKI
I

MALER UND BILDENDE KUNSTLER ALS
REGIONALKUNSTLER VON LANDSBERG

Meinem Vortrag vom 23. Februar 2010 im Rahmen der Reihe ,,Neumark
— vergessene Provinz” habe ich den Titel ,,Ernst Henseler, Erich Hennig, Alex
Berger und andere Landsberger Regionalmaler” verliehen. Die Idee, die sich
dahinter verbarg, lésst sich eben durch diesen letzten Begriff erldutern. Diesem
Faden folge ich auch bei der Darstellung der bildenden Kiinstler von Lands-
berg auch in diesem Text. Eine solche Herangehensweise diirfte vielleicht et-
was tiberraschen. Schon auf Maler in einer Stadt hinzuweisen, die angeblich
eine , kiinstlerische Wiiste” sei, kann schon als Provokation betrachtet werden.
Es gab jedoch keinen allgemein bekannten Kiinstler, es gab keine berithmten
Studios, den hiesigen Landschaften wurde auf der Leinwand kaum gehuldigt
und sie sind in berithmten Galerien nicht zu finden. Nichtsdestoweniger ver-
lohnt es die Miihe, in einer solchen angeblichen Wiiste das Unbekannte zu
entdecken, zumal es sich als nah und gut verstandlich erweist.

Im Jahr 2007 wurde dank den Bemiihungen der Woiwodschafts- und
Stadtbibliothek in Gorzow das ,,Lexikon der Landsberger Kulturschaffenden”
herausgegeben. Es handelte sich um das erste Nachschlagewerk iiber Kiinst-
ler, die in unterschiedlichen Bereichen tdtig waren, aber bei denen die Region
als der gemeinsame Nenner galt. Die die Redaktion und dann die Verdtfentli-
chung des Werkes begleitende lebendige Diskussion hat gezeigt, wie schwierig
es ist, einen Kulturschaffenden, Kiinster, Darsteller oder Leienkiinstler ein-
deutig und richtig einzustufen. Auch die Verbindungen zur Region, zur Stadt
oder zum Milieu erwiesen sich als problematisch. Reicht es nur, dass der
Kiinstler hier geboren wurde, oder muss er sich hier lange aufgehalten haben?
Oder soll sich hier sein grundsétzlicher Sitz befinden? Miissen die Werke und
Errungenschaften einen Zusammenhang mit dem Ort aufweisen, damit der
Kiinstler als Landsberger / Gorzower Kiinstler eingestuft werden kann? Dabei
mochte ich die wohl fiir immer offenen Begriffe der Kultur und Kunst beisei-
te lassen. Da die vorliegende Skizze einen bahnbrechenden Charakter hat,
wurde hier das wissenschaftliche Apparat nicht angewendet, die am Ende
des Textes angegebenen Literatur oder Beitrdge konnen Interessierten be-
hilflich sein, das Spektrum der Darstellung zu erweitern.



Mit der Diskussion im Hinterkopf und in Anlehnung an eigene Uberle-
gungen habe ich eine eigene Kategorie der Kiinstler — vor allem der Maler —
gebildet, die als Regionalmaler bezeichnet werden konnen. Darunter verste-
he ich Personen, die in Landsberg etwas geschaffen haben, das mit der Stadt
in Verbindung steht, die zum Erweiterung des Wissens oder der Dokumentation
um die Region herum beigetragen haben. Unter ihnen sind sowohl Kiinstler,
die hier geboren wurden, wie auch solche, die sich hier niedergelassen haben
oder nur ab und zu zu kommen pflegten.

Im Titel wurden Prof. Ernst Henseler, Erich Hennig und Alexander Ber-
ger erwihnt. Doch im Vortrag traten solche Namen auch, wie Klaus / Kurt
Sawert, Oscar Handlow, Max E. A. Richter, Robert Warthmiiller und — als
die einzige Frau — Kéthe Bahr. Sie alle sind schon aus dem ,,Lexikon” bekannt,
der vorliegende Text gibt aber die Moglichkeit, etwas noch dazu zu sagen,
auf sie unter dem Blickpunkt der Regionalgeschichte zu schauen.

Das Thema der Landsberger bildenden Kiinste wartet immer noch — wie
viele andere Fachgebiete — auf einen syntetischen Beitrag. Die einzelnen, zer-
streuten Erwahnungen oder Abdriicke der Arbeiten, ja sogar der in der Zeit-
schrift der ehemaligen Landsberger veroffentliche Aufruf, ein Lexikon der
Landsberger Maler zu erarbeiten, bleiben vergessen, auch in der deutschen
Sprache. In dem Verzeichnis, das den Aufruf begleitet, nennt Dr. Lehmann
26 Namen, indem er sich vor allem auf deutsche Lexika der bildenden Kiins-
te stiitzt. Die von mir als eng regional verstandene Liste soll wahtscheinlich
noch Louis Kolitz enthalten (1845-1914), dessen in Galerien erhaltenen Ar-
beiten Motive aus der Gegend von Landsberg aufweisen. Doch zur Zeit kenne
ich ihn am wenigstens von allen. Eine Reihe anderer Kiinstler, die in dem Ver-
zeichnis genannt wurden, weisen insofern keine Verbindungen dieser Art zu
unserer Region nicht auf. Dabei lasse ich zur Zeit solche weniger bekannten
Personlichkeiten beiseite, wie Ernst Hermann Walther (1858-1945) oder mit
weniger Titeln belichenen Riihl, Runge oder die lokalen Lehrer der Zeich-
nung. Ich beriicksichtige auch keine Kiinstler, die z. B. die Stadt portrétiert
haben, aber unter uns nicht ndher bekannten Umstinden, auch im Rahmen ei-
ner ganzen langen Liste anderer Stidte ((Daniel Petzold, Carl Schulin, Gustaf
Frank und andere). Einer ndheren Studie wiirde in diesem Zusammenhang die
Gemeinde der Architekten, der Baumeister, der Geschiftsgrafiker, Drucker,
Steinzeichner usw. bediirfen. Es waren doch alles Personen, die sich bei ihrem
Beruf mit dem Zeichnen beschéftigt und in einem engen Zusammenhang mit
der Stadt und der Region, manchmal viele Jahre lang, gearbeitet hatten. Thre
Unterschriften oder Initiale sind auf zahlreichen Drucksachen, Projekten oder
Verdffentlichungen zu finden. Verbindungen mit den bildenden Kiinstlern
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wiesen auch die ortlichen Fotografen auf, die ihr Gewerbe in der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts hauptsiachlich als Portratmaler anfingen.

Bei einer Reise in die Geschichte der Stadt hinein stolen wir auf immer
weniger bekannte Erwdhnungen der kiinstlerischen Arbeit von Malern oder an-
deren bildenden Kiinstlern. Doch ihre Existenz unterliegt keinem Zweifel — die
Ausstattung der Gotteshauser (die Pfarrkirche, der Johannes, die drei Kapellen
am Stadtrande), Gegenstdnde (zu einem wesentlich kleineren Teil), die aus Ar-
chiverwdhnungen bekannt sind und die erwarteten Auftrige von Stadtbiirgern,
Zunften usw. mussten hier einen kiinstlerischen Markt schon im Mittelalter
bilden. Auch nachdem es zu weitgehenden Wandlungen bei den sakralen Dar-
stellungen aufgrund der Reformation gekommen war, mussten die Zunftmaler
genug Gelegenheiten haben, ihr Kénnen unter Beweis zu stellen. Die im Gor-
zower Museum présentierten Grabportits der Pfarrer und Inspektoren auf der
Riickseite der Fliigel des manieristischen Hauptaltars der Pfarrkirche (heute der
Kathedrale) mit den Szenen aus dem Leben Christi, oder die in den Sammlun-
gen des Museums vorhandene Panorama der Stadt — die sicherlich eine Kopie
aus dem 19. Jahrhundert eines von 1736 stammenden, nicht mehr vorhandenen
Originals darstellt, siche unten — sind die besten Zeugnisse. Seit dem 19. Jahr-
hundert haben die Maler, Dekorateuere, Bithnenbildner, Grafiker usw. ihre
Tétigkeitsbereiche erweitern konnen. Durch Forschungen und Recherchen wi-
ren wir wohl im Stande, ein reichhaltiges Bild jener Zeiten bis 1945 zu zeigen.

In meinem kurzen Beitrag mochte ich mich aber auf die hauptsédchlich
aus dem 20. Jahrhundert bekannten Personlichkeiten beschrianken, die, wie
unterschiedlich und und wichtig die Tétigkeit der Regionalmaler war.

An den Herrn Zeichenlehrer Alexander Berger, Zur Abhaltung einer Pro-
belektion ,, Einfiihrung in die Perspektive” erbitten wir Sie Donnerstag 22 Mai
Nachm. 3 Uhr in der hiesiegen KnabenMittelSchule zu sein und Ihr rechtzeitige
Hiersein umgehend zu melden

So hat die Schuldeputation der Stadtverwaltung iiber ihre Wahl eines Leh-
rers fiir eine Freistelle bei einer ihrer wichtigsten Schulen informiert. Und so
kam nach Landsberg eine sehr interessante Personlichkeit, nicht nur ein Leh-
rer, sondern auch Kiinstler, Sportler und gemeinniitzig titiger Mensch. Ber-
ger wurde in Berlin am 17. Mérz 1878 geboren; leider beschwerte ihm sein
Schicksal in Landsberg und nach dem Krieg wieder in Berlin selten frohe
Ereignisse. Mit Alexander Berger verbindet mich dieselbe Wohnung in der
heutigen ul. Lokietka, sodass die Forschung nach meinem Umzug zu einem
besonderen Vergniigen wurde. Mit Hilfe von Unterlagen aus dem Gorzower
Archiv und dem Heimatmuseum Landsberg in Herford bin ich im Stande diese
interessante Biographie mit zahlreichen Abzweigungen rekonstruieren.
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Der Ausschuss in der folgenden Zusammensetzung: Priester Niethe,
Rektoren Mohs und Gladisch sowie Protokollfithrer Bahr hat sich ziemlich
schnell fiir diesen Absolventen der Berliner Koniglichen Kunstschule von
17 Kandidaten entschieden. Dieselbe Schule hat {ibrigens unser berithmter
Ernst Henseler abgeschlossen. Dem beigelegten Zeugnis der Zeichenlehrer-
priifung vom 1. Oktober 1899 ist zu entnehmen, dass Alex Berger ein echter
Primus war, was von den Professoren Ewald und Hauck bezeugt wurde. Der
junge Adept wurde unverziiglich in seiner Heimatstadt in der 1. Handwerk-
schule und dann in der 10. Realschule beschiftigt, wihrend er als Assistent
von Prof. Hertzer bei der Technischen Hochschule in Berlin-Charlottenburg
arbeitete. Das ist dieselbe Alma mater, bei der Henseler 1888 zum Profes-
sort der Zeichnung wurde. Die letzte Einrichtung vor Landsberg war fiir
Berger die Stidtische Fortbildungsschule bei dem Koniglichen Kunstgewer-
bemuseum, das auch mit dem Leben von Prof. Henseler zusammenhéngt.
Bisher scheinen aber diese Berlihrungen mit dem bekanntesten Landsber-
ger Kiinstler der Vorkriegsgeschichte durch und durch zufillig zu sein. In
Landsberg tauchte Alex Berger zu Anfang 1902 auf und war in den ersten 7
Jahre gleichzeitig Zeichenlehrer in der Knabenmittelschule, in der Méddchen
Biirgerschule und in der Hohere Méadchenschule. Mit dieser letzten Einrich-
tung, die besser unter der Bezeichnung Stadtlyzeum fiir Madchen bekannt
war, sowie flir Otto Kaplick als Leiter und Christa Wolf, Ursula Hasse-Dre-
sing oder Christa Greuling als Schiilerinnen, verband er sich 1909 auf Basis
der AusschlieBlichkeit nicht nur als Lehrer der Zeichnung, sonder auch der
Kunst. Die einzige Unterbrechung dauerte vom 8. April 1915 bis zum 7 Ja-
nuar 1919, die er als Soldat verbrachte und mit zahlreichen Auszeichnungen
als Leutnant der Reserve verlieB. Nach der Riickkehr vom Krieg heiratete
er Margot Rétting am 21. Dezember 1920 in Berlin-Steglitz. Der erste Sohn
Hansjorg wurde am 29. Mérz 1922 noch unter der Adresse Steinstrale (heute
Mickiewicza) 26 geboren.

Im Jahre 1924 zog die Familie Berger in die damalige Bismarckstra3e
(heute Lokietka), auch unter die Nummer 26. Im selben Jahr iibernahm Berger
auch den Vorstand des Landsberger Rudervereines ,,Warthe”, bei dem er seit
1909 Griindungsmitglied war. Es waren zuerst 21, dann fast 100 Mitglieder,
die auf das Gewdsser der Warthe mit ihren Ruderbooten befuhren. Die Ent-
stehung dieses fiihrenden, wenn auch eines von vielen, Wasservereinen von
Landsberg hing damit zusammen, dass sich die Gruppe der Senioren aus dem
Schiilerruderklub ,,Wiking” herauskristallierte. Die beiden Organisationen
waren zuerst durch gemeinsames Geridt und die Anlegestelle im Winterha-
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fen verbunden. Einer der Aktivisten dieses Vereines, kurz LARUWA ge-
nannt, Direktor Otto Paucksch stellte den Kollegen und ihrem Gerét eines
der Produktionsobjekte der Paucksch-Fabrik als Herberge zur Verfiigung.
Doch erst die Einweihung der eigenen Anlegestation im Herbst 1910 wurde
zu einem wahren Fest fiir die Laiensportler. Uber dieser wunderschénen
Holzanlage — die bis heute zwischen der Warthebriicke Lubuski und der ul.
Szpitalna vorhanden ist — wurde die Vereinsfahne gehisst, die 1909 von Ale-
xander Berger entworfen wurde. Durch den Krieg wurden diese Aktivitéiten
unterbrochen, sie kamen aber an die Warthe und andere Regatta-Bahnen auch
in weiter gelegenen Zentren, wie Potsdam, mit doppelter Kraft zuriick. Der
Verein begann sein eigenes Bulletin herauszugeben und beging im Marz 1934
feierlich seinen 25. Jahrestag. Die Anschrift des Vereins blieb — unabhéingig
davon, dass an der Anlegestelle Trainings und gesellschaftliche Treffen or-
ganisiert wurden und die Trophden aufbewahrt wurden — die Wohnung von
Berger in der ul. Lokietka 26. Hier verbrachte auch seine schonsten — wie er
in einem Telefongespriach betonte — Lebensjahre der Sohn Hansjorg, von sei-
nen Altersgenossen auch Peter genannt. Bergers Stieftochter Johanna Riéttig
arbeitete vom 7. Oktober 1937 an als Sportlehrerin, auch in dem nah gelege-
nen Lyzeum. Von diesem Lyzeum hitte Alex Berger 1943 in den Ruhestand
versetzt werden sollen, doch die kriegsbedingten Ausfille lieen ihn bleiben,
trotzt seiner ernsten Erkrankungen, die tibrigens von Dr. Johannes Friedlander
behandelt wurden, dem Eigentiimer des Mietshauses in der ul. Lokietka. Die
Familie Berger war, mit der Ausnahme des Sohnes, Zeugin des Einmarsches
der Roten Armee in Landsberg und wurde mit anderen deutschen Einwoh-
nern ausgesiedelt. Professor Berger feierte in Berlin seinen 80. Geburtstag
und starb kurz danach, in seiner Geburstadt, am 29 Mai 1958.

Uber die kiinstlerische Tétigkeit Bergers wissen wir verhéltnismiBig we-
nig. Durch die Hinweise der ehemaligen Landsberger und eine Klage aus
der Personalakte wurde ich auf die in meinen (und nicht nur) Sammlungen
zahlreich vertretenen Werbematerialien der hiesigen Firmen aufmerksam.
Es hat sich herausgestellt, dass er nicht nur als Geschiftsgrafiker bei der Firma
Jaehne dazuverdient hat, sondern auch z. B. bei der Brauerei Kohlstock.
Die charakteristisch zusammengezogenen Buchstaben ,,AB” kann man z. B.
auch auf der Vigniette des Gymnasiums, natiirlich mit zwei Ruderern auf
der Warthe. Dieser Liebliengsfluss muss auch das beliebteste Motiv gewe-
sen sein, so schreiben seine Landsleute in ithren Memoiren. Diese Arbei-
ten — wahrscheinlich vor allem Tuschzeichnungen — diirften als Geschenke
oder als weiterer Zusatz zum Lehrergehalt angesehen werden. Ahnliche Bil-
der zeichnete Berger auch nach dem Krieg, ich selbst kenne zwei mit dem
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Mietshaus in der Bismarckstrasse 26 und der nah gelegenen Griinanlage an
der Kladow. Durch diese Motive, sowie durch sein Engagement als Kiinst-
ler, Lehrer oder gemeinniitzig tatiger Mensch in die Region, deren Wert und
Schonbheit, lassen ihn hoch unter den regionalen Kunstschaffenden stellen.
Wire es moglich, weitere seine Arbeiten zu sehen, so wiirden wir sicherlich
viele weitere interessante regionale Motive entdecken.

Eine der weiteren Groflen der Region war Erich Albert Wilhelm Johannes
Hennig, der zwar beriihmter war, aber weniger durch seine regionale Tatigkeit.
Er wurde am 2. November 1875 in die Familie eines Kaufmanns hineingebo-
ren. Sein Vater Albert Friedrich Wilhelm Hennig lebte mit seiner Frau Augusta,
geboren Adam, in der Neustadt (ul. Dzieci Wrzesinskich) 8, wihrend er in der
Bergstrasse (Drzymaty) 6 ca. 1900 sein Kolonialgeschéft betrieb.

Seine ersten Schritte stellte Hennig in Berlin, in der Koniglichen Kunst-
schule, doch dann ging er in die Miinchener Akademie der Kiinste, wo sich
auch viele bekannte Polen haben ausbilden lassen. Bis heute konnten, au3er
den wenigen Arbeiten mit den Motiven der Stadt und der Umgebung, keine
personlichen Verbindungen mit der Region in seiner Kunst gefunden wer-
den. Die Hauptstadt Bayerns war kein hiufiges Reiseziel, dieses siiddeut-
sche Konigreich galt den Preuflen als fernes Ausland. Man zog es vor, in den
norddeutschen, niederldndischen oder angelsidchsischen Kreisen zu bleiben.
Doch Miinchen war unter den Polen oder Ungarn als Universitétsstadt po-
pulér. Infolge der politischen Verfolgungen (vor allem in dem von Russen
besetzten Teil Polens) und dank der hier herrschenden besonderen Toleranz
suchten hier, vor allem in den Jahren 1863-88, ca. 30 polnische Kiinstler Zu-
flucht. In den letzten Jahren gehort es zum guten Ton unter den polnischen
Sammlern, die Werke ,,unserer Miinchener” zu erwerben. Studenten an der
koniglich-bayerschen Schule waren z. B. Jozef Brandt, Olga Boznanska,
Jozef Chetmonski, Artur Grottger, Juliusz Kossak und Wojciech Kossak, Jacek
Malczewski, Jan Matejko, Henryk Siemiradzki, Leon Wyczotkowski. Das
hohe Niveau dieser Kiinstler verhalf der polnischen Kunst in dieser Stadt an
Popularitit zu gewinnen.

Waurde der Deutsche Henning durch dieselben Motive geleitet? Ausschlag-
gebend fiir seine Entscheidung diirften wohl das hohe Niveau der hiesigen Aka-
demie, aber auch der Rang der mit ihr verbundenen Kiinstler und die offenen
Haltung der Miinchener gegeniiber den Ankémmlingen sein. Eine wesentliche
Rolle spielten der Miinchener Kunstverein, aber auch private Studios der hiesi-
gen Kiinstler und Kunstausstellungen, z. B. in Glaspalast. Es ist bekannt, dass
Henning in den Jahren 1894-95 bei renommierten Professoren der Akademie
— Hackl, Hocker und Herterich studierte. Charakteristisch fiir die bayerische
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Schule waren die Meisterschaft bei der Komposition und der handwerklichen
Vorbereitung sowie die unterschiedlichen Motive (Genremalerei, Geschichte,
Schlachten, Landschaften). Die Arbeiten zeichneten sich oft durch Romantik
und Symbolik aus. Von den Vorlieben des Studenten Henning weill man lei-
der nur sehr wenig. Im Kiinstlerlexikon Thieme-Becker werden zwei Themen
erwihnt: Kinderportrits und Genreszenen. Seine besser bekannten Arbei-
ten sind der Entwurf der Polychromie fiir das Lokal Elberfelder Ratskeller,
das Portrit des Pianisten Max Becker und die Portrits oder Stillleben, die in
den letzten Jahren bei Kunstauktionen auftauchten. Sein reiferes Werk kann
durch illustrierte Ausstellungskataloge kennen gelernt werden, darunter aus
dem oben erwihnten Glaspalast, wo er in den Jahren 1907, 1911-12 und 1914
ausstellte. Dass eine Erwdhnung iiber die Darstellung der Werke von Henning
bei der GroBen Berliner Kunstausstellung in den Jahren 1905-1915 vorhanden
ist, zeugt von seinen Verbindungen zur preullischen Hauptstadt, in der er sei-
ne Lehre begann. Als Maler, Grafiker und Illustrator fand er seinen Platz in
Charlottenburg (heute Stadtviertel von Berlin), wo er 1946 starb.

Davon, dass er seine Beziehungen zu der Heimatstadt Landsberg nicht un-
terbrochen hat, zeugen die folgenden Informationen: Henning malte ein Portrét
des oben erwidhnten Gymnasiumprofessors, Dr. Reinhold Kdpke (in den Jahren
1880-83 war er Leiter des Gymnasiums), das in der heute nicht mehr vorhande-
nen Aula in der ul. Obotrycka hing. Im Jahre 2003 hat Giinther Stabenow dem
Landsberger Museum in Herford eine Aquarelle von Henning mit der Darstel-
lung eines Turmes — wohl des Aussichtsturmes — in Zantoch. In meiner Samm-
lung befindet sich eine weitere, ziemlich grole Aquarelle mit der Ansicht der
Stadtmauer, des Arsenals und der Brauerei von 1917. Henning bleibt fiir uns ein
wichtiger Kiinstler, zumal er, auch als Miinchener Akademiker, unsere Stadt oft
gemalt hat und an ihrem Leben teilnahm.

Es gibt zwei Hinweise dafiir, dass diese familidren Verbindungen tief
verwurzelt sind. Seit 2010 habe ich in meinen Sammlungen ein schones Bi-
dermeier-Portrét eines Jungen auf einer Leinwand, mit einem entziickenden
Rahmen aus Birkenholz. Bei einer Berliner Versteigerung wurde es falsch be-
schrieben, doch gliicklicherweise konnte die Stadt richtig entziffert werden.
Nach einer Analyse kann man feststellen, dass es sich um ein Portréit von Eg-
mont Gross von 1847 handelt. Der spatere Nestor der Landsberger Feuerwehr
wurde hier gekonnt als ein etwas tiber flinf Jahre altes Kind in der stolzen
Stellung eines Patriziers. Der Name des Malers steht auf der Riickseite —
»W. Henning” — war wahrscheinlich Wilhelm Hennig, im Adressbuch von
1863 als Maler (Neustadt 8) dargestellt, sicherlich der GroBvater von Erich.
Diese Information hilft bei der Verfolgung einer weiteren wichtigen Spur —
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gemél den Angaben aus Kurt Reissmanns Verzeichnis der Kunst- und Bau-
denkmaéler von 1937 hat ein ndher nicht bekannter Henning eine Kopie der
heute verschollenen Panorama von Landsberg von ca. 1736 ausgefiihrt, die
sich im Besitz der Eigentiimer der Brauerei Gebr. Gross befand. Es ist wohl
dieselbe Kopie, die heute in den Rdumen des Gorzower Museums in der ul.
Warszawska hdngt. Die Verbindung der Gemélde mit der Familie Gross und
dem Maler Hennig ist ein weiteres interessantes regionales Motiv.

Es ist kein Zufall, dass der erste Name aus dem Titel als letzter unter den-
jenigen auftaucht, die hier niher beschrieben werden. Es verlohnt die Miihe,
ithm etwas mehr Platz zu widmen, denn die in den letzten Jahren immer ofter
bemerkbare Sehnsucht nach der Fremde — die man doch niemals hatte in Besitz
nehmen konnen —, kommt hier ziemlich deutlich zu Wort. Die von Prof. Ernst
Henseler dargestellte Vergangenheit der Heimat heutiger Gorzower war doch
niemals die Vergangenheit ihrer Ahnen. Ist das aber wirklich so? Auf die Felder
der Mark, Pommerns und Ostpreuens — wie die auf den Bildern von Hense-
ler — kamen ,,polnische Erntearbeiter” — Wanderarbeitskrafte, die in den Jahre
1939-45 zu Zwangsarbeitern verwandelt wurden. Doch welchen Wert, ohne
diese zusitzlichen Uberlegungen, haben diese idyllischen, manchmal geradezu
dokumentarischen, wenn auch die Uberschwinglichkeit und das Pathos nicht
entbehrende Darstellungen von Wepritz und den benachbarten Ortschaften, se-
hen wir oft noch in den weiteren Jahren. Nicht nur jenes landliche Leben gehort
inzwischen der Geschichte an, auch das Leben auf dem Lande iiberhaupt, mit
seinem der Vegetation angepassten Zyklus, seiner Verbindung des Menschen
mit dem Land oder mit dem viterlichen Gehoft — das alles vergeht. Vergebens
wiirde man nicht nur in Wepritz, sondern auch in anderen ,,typischen” Dorfern
nach ,,richtigen” Bauern suchen. Von 1961 an lebt diese vorstidtische Gemein-
schaft als ein Stadtviertel und nur die elliptische Form mit einem durch die
grof3e Konstruktion der klassizistisch-neugotischen Kirche beherrscht kann an
das alte Wepritz erinnern — das Familiendorf der Henseler mehr als 400 Jahre
lang. Mit den Hohen und Tiefen dieser interessanten Siedlung sind auch die
Etappen der Geschichte vom Geschlecht Hansel verbunden, denn so hiel3 der
Stammvater Emil, der aus Krebbelscher Holldnderbruch oder Krebbel Hauland
beim heutigen Skwierzyna stammte. Die Familie war hierher wohl nach dem
Wiederaufbau des Dorfes nach dem 30-jéhrigen Krieg gekommen, 1642 wur-
de der Kauf eines Bauernhofes durch einen gewissen Elias Hansel erwihnt,
von dem die Wepritzer Linie der Familie stammt, wenn auch mit unterschied-
licher Schreibweise des Namens: Hensel, Henseler, Hianseler. Schon um 1706
waren sie mit 8 Hofen die grofite Familie dieses Ortes, und in den weitere
Jahrzehnten teilte sich das Geschlecht in drei Zweige, die in dem Dorf und
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durch die Seitenlinien fast in der ganzen Umgebung wohnhaft wurde: Giese-
naue, Landsberger Holldnder, Vietz, Albertsbruch und Zettritz. Ernst Henselers
Grofivater, der das viterliche Erbe 1802 {ibernahm, unterzeichnete sich noch
als Hinserler. Der Hof wurde 1840 von seinem éltesten Sohn Johann Gott-
lieb Henseler iibernommen, wihrend Ernsts Vater — der dritte Sohn — August
Wilhelm Henseler sich den Hof eines gewissen Troschke zu eigen machte.
Der ilteste Bruder kaufte den Hof von Hanff. Zum Erben des Bodens und des
Hauses auf der Aue wurde Ernsts Bruder, Franze, doch nachdem sie 1905 ver-
kauft worden sind, konnte fiir dieses Geld das ehemalige Haus des Dorfvor-
stehers Eschner in der Mitte des Dorfes erworben werden, das 1927 wieder-
um von der Tochter von Ernst geerbt wurde. Franz* und Ernsts Mutter war die
Wepritzerin Henriette Wilhelmine Fehling. Neben ihnen wurden von dieser
Ehe insgesamt 10 Kinder geboren. An dieser Stelle muss hinzugefiigt wer-
den, dass der lokale Historiker August Friedrich Hénseler, der spétere Lehrer
in Zantoch und Verfasser unzihliger Artikel und Beitrége zur Geschichte von
Wepritz und anderen Ortschaften, ein Vetter von Ernst Henseler war (wenn
auch des 13. Grades). Das sechste Kind des Ehepaares wurde am 27. Septem-
ber 1852 geboren und unter den Namen Ernst Julius getauft.

Ernst wuchs also umgeben von der gezahmten Natur, doch immerhin Na-
tur des Heimatdorfes, von Bauehrnhofen im inneren Kreis des Dorfes, mit
den Dammen an der Warthe auf der einen und der Silhouette der Wepritzer
Hiigel auf der anderen Seite auf. Der Rhythmus des Lebens wurde von der
Arbeit auf dem Hof geprigt, von den aufeinander kommenden Jahreszeiten
und der harten Umgebung des Wathebruchs. Dank der eingeborenen Emp-
findlichkeit konnten ziemlich schnell seine handwerklichen Talente entdeckt
werden, und die Bilder der Umgebung, aber auch die kiinstlerischen Darstel-
lungen der Kaiseepoche, zogen den kleinen Bauernsohn in ihren magischen
Bann. Seinen Erinnerungen nach fand der Zeichenunterricht in der Wepritzer
Schule nur im Wintersemester statt, wobei er den Lehrer mit seinen schnellen
Fortschritten iiberraschte. Diese frithen kiinstlerischen Schritte diirften um
1860 genommen worden sein, die ersten Motive waren Maiskolben, damals
als , tiirkischer Weizen” bezeichnet. Dies konnte er schaffen, indem er aus
einem Schrank in der Schule Muster entwendete und sie kopierte. Schiiler an
dem 1859 in Landsberg er6ffneten Gymnasium konnte er nicht werden. Doch
der junge Zeichner lie sich von weiteren Bildern in dieser Stadt beeindru-
cken. Durch die Lage an der Strecke Berlin-Konigsberg, dem Kronungs- und
Fluchtweg der preuBlischen Monarchen sowie die in der Stadt stehende Garni-
son pragten sich ihm die Bilder des Hofgefolges ein. Weitere Ereignisse, wie
etwa die Ausstellung des Handwerkervereines in Landsberg, bedeuteten eine
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Anndherung an das Schaffen der Kunst, als Ernst mit Vermittlung seines
auch talentierten Onkels seine Arbeiten Professor Martin Gropius (1824-
1880) in Berlin zeigen konnte. Von diesem provinziellen Naturtalent begeis-
tert, lud er Henseler 1870 nach Berlin ein.

Professor Gropius erwies sich als ein wirksamer Protektor, aber vor allem
als ein Meister. Er flihrte den Provinzler nicht nur in den Rhytmus des Unter-
richts ein, sondern half ihm auch, seinen Platz in dem kiinstlerischen Milieu
und auf dem kiinstlerischen Markt zu finden. Er war es auch, der Henseler —
den inzwischen etwas vom Berliner Unterricht bei der Koniglichen Akademie
der Schonen Kiinste oder im Kunsthandwerkmuseum Neuling — nach Weimar
schickte. Und so begann Henseler 1877 bei der renommierten Weimarer Ma-
lerschule zu lernen. Seine Meister Franz Lenbach (1836-1904) oder Alexander
Michelis (1823-1868) lieBen ihre Schiiler die Natur beobachten, im Freien
zu arbeiten, damit ihre Heimatorte zu ihrem Stoff werden. Es handelt sich dabei
um das wohl am starksten zum Ausdruck gebrachten regionalen Gedanken in
den bildenden Kiinsten. Henseler gewann schnell an zeichnerischer Gewandt-
heit, wurde aufmerksam und lernte, realistisch, ja geradezu dokumentarisch
darstellen, was er sah. Schon 1875 brachte ihm das Gemalde ,,Nach der Jagd”
— eine Szene aus einem Gasthaus auf dem Lande eine groflen Erfolg, es wurde
sogar nach Norwegen verkauft. Nach Abschluss des Studiums kam Henseler
nach Berlin zuriick um sich mit als Lehrer an den Berliner Hochschulen zu be-
tatigen und Mitglied des Berliner Kiinstlervereines zu werden. Noch wéhrend
des Studiums zeigte er Interesse an Portréts und Landschaft, womit er sich gut
dem Bedarf des Marktes anpasste. Auch wihrend der ,,Jahrhundertausstellung
1775-1885” lieB er sich von guter Seite kennen lernen, weitere Ausstellungen,
sei es bei den Grofien Berliner Ausstellungen oder im Berliner Glaspalast und
im Ausland brachten ihm Preise, Medaillen und Bestellungen. Nachdem er
wihrend des Studiums den Sohn des Urhebers der deutschen Nationalhymne
Franz Hoffmann von Fallersleben (1798-1874) kennen gelernt hatte, nahm er den
Auftrag an, einige seine posthum-Portrits auszufiihren, die ihm nicht nur Ein-
kommen, sondern auch Anerkennung brachten. So kam Henseler zu seiner frii-
hen patriotisch-konigstreuer Faszination zuriick. Eine Reihe seiner wichtigen
Arbeiten dreht sich um wichtige politische oder Kriegsereignisse, um bekannte
Personlichkeiten: Fiirst Otto von Bismarck, preulische Konige. Doch wofiir
Henesler auf dem Markt, von den Galeristen oder individuellen Auftraggebern
am hochsten geschétzt wurde, war sein Realismus — Bilder der Natur, einfacher
Menschen, tagtéglicher Landschaften. Eher konservativ, ja idyllisch waren die
Bilder, die ihm Popularitit bescherten; um 1900 wurden ihre ,,stillenden” Ei-
genschaften gewiirdigt. [hm ging es aber nicht nur darum, das biirgerliche
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Publikum zu schmeicheln, die Themen seiner Arbeiten waren doch auch mit
seiner Herkunft verbunden. Seit dem Studium pflegte er fiir den Sommer ins
Heimatdorf zurtickzukommen. Die Sommer bei seinem Bruder Franz und der
Schwester Luise im Familienhaus, und dann, nach dessen Verkauf, in deren neu-
en Haus im Zentrum des Dorfes waren ihm bis zum Tode des Bruders 1925
geradezu heilig geworden. Die Kenntnis der Realitét, aber auch das authen-
tische Engagement beim miihseligen Studium im Freien brachten Ertrag in
Form von unzdhligen Bildern mit Landschaften, Genre-Szenen, Portréits usw.
Mit Geschick beobachtet und meisterhaft gemalt ist die Realitdt des Dorfes
aus der Wende der vorherigen Jahrhunderte. Es scheint, dass der Kiinstler
am Hohepunkt seiner Ruhms nur Kapital daraus zu schlagen brauchte. Man
diirfte sogar glauben, dass der Maler Ernst Henseler zu Anfang des 20. Jahr-
hunderts zu einer wichtigen Personlichkeit im kiinstlerischen Milieu gewor-
den ist, ja sicherlich im deutschen. Im Jahre 1894 war die Stellung von Prof.
Henseler insoweit begriindet, dass er mit seinen Honoraren und dem Hoch-
schullehrergehalt in einer eigenen Residenz in dem an Renommee gewin-
nenden Zehlendorf bei Berlin wohnen konnte. Das auBBerordentlich bequeme
Haus mit einem Atelier und einem Wagenschuppen schien Geborgenheit si-
chern zu kénnen. Den Anschein des Gliicks verstarkte noch das Familienle-
ben: Mit der 1884 geheirateten Anna Schiele, der Tochter eines Landsberger
Kaufmanns, hatte er drei Tochter: Maria (*1886), Anna (*1888) und Dorothea
(*1891) sowie den Sohn Friedrich (*1893). Alle vier lieBen ihr kiinstlerisches
Talent zum Vorschein kommen, insbesondere aber der Sohn. Zu den Gésten
des Hauses gehorte der grofle Impressionist Max Liebermann, es tauchten wohl
auch viele andere wichtige Personlichkeiten auf. Der Schicksalsschlag kam
1912, mit dem tédlichen Unfall des Sohnes. Der Fluss der Arbeiten von Hense-
lers Hand schien allerdings nicht zu stoppen. Auch die Tochter traten langsam
in die FuBstapfen des berithmten Vaters. Doch noch zu Lebenszeiten des
Kiinstlers, 1911, wurden Stimmen laut, dass Henselers Kunst keine genii-
gende Annerkennung finde. Er scheint also schon seit einiger Zeit auf dem Weg
zur Vergessenheit gewesen zu sein. Mit dem ersten Weltkrieg lie auch das
Interesse nach dem, was Henseler am meisten liebte. Nicht nur die preuf3i-
schen Helden wurden nicht mehr gebraucht, das ,,moderne” Publikum fand
an den treuen Bildern etwa von Tirol oder dessen Einwohner kein Interesse
mehr. Auch wenn die Herausgeber des renommierten Kunslexikons aus den
20er Jahren des 20. Jahrhunderts, Ulrich Thieme und Felix Becker, vom ,,ehr-
lichen Realismus, durch den eine freundliche Einstellung gegeniiber der Na-
tur spricht” schreiben, scheint es, dass Henseler nicht mehr gebraucht wurde
Nicht einmal der saftige und tiefe Impressionismus seiner Naturbilder fand
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Kéufer. Auch das Jahr des Umbruchs in Deutschland und der sich anbah-
nenden Tragodie fiir die Welt, 1933, brachte keinen Wechsel. Wir kennen
Henselers Ansichten zu jenen Zeiten nicht, er begann aber im neuen Geist nicht
mehr zu malen. Wie sehr wiirde aber seine Arbeit zu dieser Epoche passen, die
verlogen die Miihen des deutschen Bauern und und die Schonheit der heimat-
lichen Landschaft lobte.

Professor Ernst Henseler konnte sich niemals iiber eine Benefizausstellung
freuen — nicht zum 50. Jahrestag seiner Arbeit an der Hochschule, noch zum
80. Geburtstag. Das Jahr 1932 brachte ihm nur den Titel des Ehrensenators
der Technischen Hochschule. Der Kiinstler starb in Vergessenheit am 27. Ok-
tober 1940, neun Jahre nach der geliebten Frau. Die einzige Ausstellung, die zu
seinen Ehren organisiert wurde, fand in Form der Prisentation seiner Bilder
im Regionalmuseum in Landsberg im Februar 1944 statt. Wie das Propagan-
dablatt ,,Kulturwoche” der Tageszeitung ,,Landsberger General-Anzeiger” be-
richtete: Das Heimatmuseum [macht] einen Teil seiner reichen Sammlung von
Gemiilden und Zeichnungen heimischer Kiinstler zum ersten Male der Offent-
lichkeit zugdnglich. Die meisten dieser Bilder, insbesondere viele Werke von
Robert Warthmiiller, Ernst Henseler, Erich Hennig wurden erst in den letzten
Jahren fiir das Heimatmuseum erworben. Dies zeigt, dass er, auch als verges-
sener Kiinstler, zu Hause doch nicht gut gekannt war. Dies diirfte aber mit den
Hehler-Geschéften des ,,iibernommenen” jlidischen Figentums zu tun haben.
Bei den Zwangsversteigerungen der Kunstwerke finden sich auch Arbeiten von
Henseler, wie der Datenbank www.LostArt.de zu entnehmen ist. Unter den
Berlinern, die ihr Vermdgen auf diese Weise loswerden mussten, taucht auch
der Name des Kaufmanns Erich Landsheim auf (geb. 29. Mai 1887 in Lands-
berg, ohne Spur aus Berlin deportiert). Von den Arbeiten Henselers, die sich
in privaten Hénden befinden, wissen wir grundsétzlich wenig. Dr. Matthias
Lehman, der Enkel von Gustav Schroeder, dem Handelsrat und Industriellen,
erinnert sich, das ein ndher unbekanntes Gemalde dieses Kiinstlers das Innere
der Villa in der ul. Warszawska, heute das Museum, schmiickte. Unbekannt ist
die Zahl der Arbeiten, die vielleicht nach den sommerlichen Ausfliigen entstan-
den und bei den Henselers im Zentrum von Wepritz hingen diirften. Leider
brannten sie mit dem Haus nieder, nachdem das Dorf am 30. Januar 1945 von
der Roten Armee erobert wurde. Nach dem Tod von Professor Henseler, und
insbesondere nach dem Ende des Krieges, wurde es still um die kiinstlerische
Villa in Berlin (Zehlendorf wurde 1920 zum Teil der Metropole). Langsam
schieden auch die nicht verheirateten und verarmten Tochter dahin: Dorothea
(t1948), Anny (71964), Maria (11972). Nach dem Tod der ersten zwei Tochter
fanden sich die anderen gezwungen, die Gemailde aus dem Atelier des Vaters
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zu verkaufen. Das Erbe der letzten Tochter wurde von einem Treuhénder auf
dem freien Markt verkauft. Der nur noch von den Landsbergern (Heimatblatt)
in Erinnerung gebrachte Prof. Ernst Henseler war nur einem engen Kreis be-
kannt. Seine Arbeiten tauchten bei Versteigerungen und in Antiquariaten auf,
fanden aber Kéufer wegen der wieder populdr gewordenen Motiven, als wegen
des Namen des Kiinstlers. An Interesse gewannen immer mehr auch die von
Henseler illustrierten Alben mit der Geschichte Preuf3ens, Deutschlands, oder
mit landlichen Motiven. Verleger, die etwas mehr Aufmerksamkeit auf den Tag
brachten, nannten ihn als Autor der Bilder: ,,Bismarck vor dem Reichstag” oder
Darstellungen von Hoffmann-Fallersleben. In seiner Heimat, die seit 1945 zu
einem polnischen Grenzgebiet geworden ist, kommt Henseler gegen den Strom
wieder in das Bewusstsein der Einwohner. Das schon mehrmals in der regio-
nalen Presse erwihnte Album ,,Ernst Henseler 1852-1940 ein Maler aus dem
Wartebruch”, herausgegeben von Gerhard Boese im Jahre 2000, hat trotzt der
Sprachbarriere wohl mehr Leser auf der polnischen als auf der deutschen Seite.
Der Gorzower Unternehmer und Kunstliebhaber, Wawrzyniec Zielinski, be-
schloss den von Zerstérung bedrohten Grabstein des Kiinstlers auf eigene Kos-
ten von Berlin in dessen Heimatstadt zu holen. Nach vielen Abenteuern wurde
er, mit einer Gedenktafel versehen, an der Ostlichen Seite der Pfarrkirche in
Wepritz aufgestellt. Leider ist es zu etwa derselber Zeit, 2003, nicht gelungen,
nach Gorzow eine Ausstellung der Gemélde von Henesler zu holen, die kleine
Prisentation seiner Arbeiten im Gorzower Museum brachte hier keine bedeu-
tende Verbesserung. Erst auf Anstof3 von Jerzy Synowiec und seinen ,,Verbiin-
deten” wurde die zuerst private, dann breiter aufgenommene Idee wahr, im Ja-
nuar 2010 ein Denkmal des Kiinstlers — eine Figur im Freien (gemeinsam mit
der Figur des Gorzower Nachkriegsmalers Jan Korcz) auf einer Griinanlage
bei der Kladow im Stadtzentrum aufzustellen. Und so steht das Denkmal eines
Kiinstlers, der seine Berithmtheit der Bismarckéra verdankte, auf dem ehema-
ligen Bismarckplatz, in der Nahe der Eiche, die dem ,,eisernen Kanzler” 1898
gewidmet wurde.

Ich habe die vorliegende Skizze nur auf die Einfithrung in das Thema
eingeschriankt und konzentrierte mich auf nur drei Gestalten, die jeweils an-
dere Vorziige der Region in ihrem Werk priesen. Jeder von ihnen stellt einen
wichtigen Bestandteil des Kulturerbes dar und hat einen Beitrag zur Heraus-
bildung der lokalen Identitét beigetragen, so wie die Gemélde von Henseler
zum Hohepunkt dessen Popularitit ,,stillend” wirkten und seine Heimat be-
wundern liefen. Wer sich mit der Geschichte der Neumark beschaftigt und
die Provinz vor Vergessenhait wahren will, kann das auch tun, indem er den

Spuren der lokalen Kiinstler folgt.
Ubersetzung Robert Piotrowski
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ERNST JURGEN SCHILLING
|

ZUM RITTERSCHLAG IN SONNENBURG

Die Aufnahme neuer Mitglieder im Johanniterorden

Sehr verehrte Géste, das Johanniterzeichen, weil3es, achtspitziges Kreuz
auf rotem Grund, ist [hnen allen sicher schon einmal begegnet. Dieses Symbol
steht fiir den Dienst am Kranken, fiir Ndchstenliebe und, in unserer modernen
Welt, fiir vielféltiges soziales Engagement. Der Johanniterorden als geistlicher
Ritterorden hat eine lange Tradition, denn er besteht seit iiber 900 Jahren.

Auch in Polen gibt es seit einigen Jahren ein Werk dieses Ordens, das
Johanniter-Hilfswerk. Das Hauptbiiro dieser diakonischen Einrichtung befin-
det sich sogar in Ihrer schonen Stadt Gorzow Wlkp., ehemals Landsberg/W.
In meiner Geburtsstadt Sonnenburg, dem heutigen Stonsk, befand sich frii-
her der Hauptsitz der sogenannten Balley Brandenburg des Johanniterordens.
Diese war im Ergebnis der Reformation als evangelischer Ableger vom katho-
lischen Gesamtorden entstanden.

Uber die Jahrhunderte wurde Sonnenburg bekannt fiir die Ritterschlige,
die in der Regel alle 2 Jahre in der Ordenskirche stattfanden. Das war ein streng
reglementiertes, feierliches Zeremoniell zur Aufnahme neuer Mitglieder. Wie
so ein Ritterschlag vor etwa 100 Jahren in Sonnenburg ablief, dariiber mochte
ich Thnen heute an Hand von Akten und Aufzeichnungen berichten. Manches
mag Thnen dabei wirklichkeitsfremd erscheinen, bezogen auf das moderne
Leben. Aber es war eine sehr alte, traditionsbewusste Veranstaltung, die so,
d.h. mit dieser Resonanz, nur unter den gesellschaftlichen Verhiltnissen der
damaligen Zeit und nur in Sonnenburg stattfinden konnte. Denn zwischen den
Ordensrittern und den Einwohnern der Stadt hatte sich im Verlauf der Ge-
schichte eine besondere Beziehung entwickelt. Insofern spiegelte auch die
Entwicklung Sonnenburgs bis zum Zweiten Weltkrieg, und die Ritterschldge
gehorten dazu, das Aufund Ab der Balley Brandenburg wider, die bekanntlich
in der Neumark iiber groBen Landbesitz verfiigte.



Unabdingbare Voraussetzungen waren frither mafigebend fiir die Auf-
nahme in den Orden. Dazu gehorte insbesondere die adelige Herkunft, die
iiber 16 Vorfahren nachgewiesen werden musste. Die Aufnahmekriterien wur-
den bis in die heutige Zeit gelockert und angepasst. Durch den Ritterschlag er-
halten die Ehrenritter die Wiirde eines Rechtsritters und das Recht, die Ordens-
kleidung zu tragen. Gleichzeitig erwichst ihnen daraus die Pflicht, die Ziele
des Ordens, den Dienst am Kranken, den Schutz des christlichen Glaubens
und das Eintreten fiir sozial Schwache, nach Kriften zu unterstiitzen.

Bis zu den Jahren 1810/11 begriindete der Ritterschlag die Anwartschaft
des Rechtsritters auf eine ertragreiche Kommende, d.h., dieser war mit fi-
nanziellen Vorteilen verbunden. In der im Jahr 1852 wiedererrichteten, refor-
mierten Balley, hatten die neuen Mitglieder dagegen personliche Opfer fiir
den guten Zweck, in Form einer Aufnahmegebiihr und der jdhrlichen Bei-
tragszahlungen, zu bringen.

In den vergangenen rund 150 Jahren fanden die Ritterschldge in der Regel
am Johannistag, den 24. Juni, statt. Auch der 2-jahrige Austragungsrhytmus ist
seit dieser Zeit festzustellen, unterbrochen allerdings wiederholt durch krie-
gerische oder andere unvorhersehbare Ereignisse.

Die Tradition der Ritterschlidge in Sonnenburg

Im Jahr 1426 gelangte Sonnenburg durch Kauf an den Johanniterorden.
Bedingt durch die giinstige Lage, die Stadt lag im Zentrum der stetig wach-
senden Besitzungen der Balley Brandenburg im norddeutschen Raum, wurde
Sonnenburg mehr und mehr zum Ordensmittelpunkt. Forderlich fiir diesen
Prozess waren der Bau der Ordenskirche, deren Weihe die Ritter im Jahr 1508
feierten, sowie der Ausbau des Ordensschlosses nach der Regierungsiiber-
nahme durch den Herrenmeister Thomas von Runge (1545-1564).

Unter dem Herrenmeister Johann Moritz von Nassau-Siegen (1652-1679)
gelang nach dem DreiBigjahrigen Krieg der Wiederaufbau zur weithin bekann-
ten Johanniterresidenz. Nach der Sékularisation in den Jahren 1810/11 schien
das Ende der Ordensresidenz Sonnenburg besiegelt. Durch die Restitution der
Balley Brandenburg im Jahr 1852 wurde auch in der Stadt an der Lenze die
Tradition neu belebt. 60 Jahre nach den letzten Feierlichkeiten trafen sich Se.
Konigliche Hoheit, der Herrenmeister, und die Ordensritter am 25. Juni 1860
in der Ordenskirche wieder zu Ritterschlag und Investitur.

Das erste Aufnahmezeremoniell in Sonnenburg ist im Jahr 1550 verbiirgt.
Vier Rittern wurde der Eintritt in die adelige Gemeinschaft gewéhrt. Die Stadt
war im Zeitraum von 1550-1931 Schauplatz fiir insgesamt 98 Ritterschlige.
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Nur einige wenige fanden in fast 4 Jahrhunderten als Folge kriegsbedingter
Pausen in Berlin bzw. in Potsdam statt.

Zu den Teilnehmern an den Ritterschldgen in Sonnenburg gehorte der
gesamte alteingesessene preullische Adel. Darunter war auch Paul von Hin-
denburg (1847-1934), Generalfeldmarschall und spéter Reichsprésident. Viele
Regenten aus dem Haus Hohenzollern, das seit 1693 in ununterbrochener
Reihenfolge bis heute das Oberhaupt des Johanniterordens, den Herrenmeister,
stellt, verlichen mit ihrer Teilnahme den Festlichkeiten den besonderen Glanz.
Stellvertretend seien in diesem

Zusammenhang der erste PreuBBenkonig, Friedrich I. (1701-1713), der mehr-
fach in Sonnenburg weilte, Konig Friedrich Wilhelm II1. (1797-1840) mit seiner
Frau, der spéter so berithmten Konigin Luise (1797-1810) sowie Kaiser Wil-
helm II. (1888-1918) genannt.

Zu den Gisten des altehrwiirdigen Zeremoniells der Jahre 1671 und 1883
zdhlten Wilhelm von Oranien (1650-1702)!, der spétere Konig von England
sowie der Herzog von Edinburg?. Theodor Fontane (1819-1898), im Jahr 1862
als Zeitungsredakteur zum Ritterschlag angereist, verwies besonders auf die
volksfestdhnliche Stimmung als Kulisse fiir das feierliche Ritual.

Auswirkungen der Sikularisation

Im 18. Jahrhundert, noch unter dem alten Orden, zogen sich die Feierlich-
keiten des Ritterschlags iiber 5 Tage hin. Das wissen wir aus den Tagebiichern
des Reichsgrafen Ernst von Lehndorff (1727-1811), Kammerherr der Konigin
Elisabeth Christine von Preuen (1740-1786). Die Aufzeichnungen mehrerer
Jahrzehnte wurden als dessen Lebenserinnerungen verdffentlicht®.

Uber den Ritterschlag des Jahres 1762, bei dem er einer von insgesamt
49 Anwirtern auf den Titel eines Rechtsritters war, schrieb Lehndorft: ,, Alles
nimmt einen prdchtigen Verlauf. Seine Konigliche Hoheit bewirtet 250 Per-
sonen fiinf Tage lang und zwar glinzend. Er teilt prichtige Geschenke aus
und behandelt jedermann mit unendlicher Giite”. Der so Gelobte war der
neu gewihlte Herrenmeister Ferdinand Prinz von Preuflen (1762-1811). Auch
zu den Festlichkeiten des Jahres 1764 war der Graf eingeladen und beschrieb
deren Verlauf. Die Ritterschlagsfeier war auf den 1. Oktober festgelegt, aber

' Seit 1672 Statthalter der Niederlande, ab 1689 Konig von England, Schottland und Irland.

2 Alfred v. Sachsen-Coburg und Gotha (1844-1900), Sohn der englischen Konigin Victoria
(1838-1901), seit 1866 Herzog von Edinburg.

3 K. E. Schmidt-Lotzen, DreiBig Jahre am Hofe Friedrichs des GroBen, F. A. Perthes, Gotha
1910, S. 356 f.
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bereits am 29. September reiste unser Berichterstatter zusammen mit ande-
ren Gésten an. Am selben Abend gab es im Schloss eine opulente Tafel mit
anschliefendem Ball fiir 140 Personen. Fiir den néchsten Tag, den 30. Sep-
tember 1764, notierte er: ,, Der Tag beginnt mit einem Kirchgang. Nachher
ist grofses Friihstiick am Hofe, und mittags erscheint die ganze Gesellschaft
in Gala. Nach Tisch werden die Nummern fiir die Reihenfolge des Zuges am
Tag der Hauptfeier gezogen. Die neuaufzunehmenden Ritter begeben sich zur
Gangprobe in die Kirche. Abends grofes Souper”.

Die Gesellschaft des Prinzen Ferdinand bestand aus nicht weniger als 30
Personen. Am Abend des Ritterschlagstages, der mit einem grofen Ball en-
dete, verabschiedeten sich die meisten Ritter aus dem Ordensstddtchen. Die
Gesellschaft des Meisters blieb noch einen ganzen Tag und suchte sich bei
gutem Essen, Tanz und Geselligkeit zu vergniigen.

Der restituierte Orden, der fast alle seiner Besitzungen verloren hatte, war
gehalten, das glanzvolle Aufnahmezeremoniell in Zukunft den neuen wirt-
schaftlichen Realititen anzupassen. Nach 1852 fanden die Feierlichkeiten in der
Regel nur noch an 2 Tagen statt, mit einer Ubernachtung. Der erste Tag blieb
der Anreise und BegriiBung des Herrenmeisters sowie der Ankunft der meis-
ten Ritter vorbehalten. Nach dem Empfang erwartete das Pflichtprogramm,
mit den Besuchen des Johanniterkrankenhauses, des evangelischen Gemeinde-
zentrums und, ab 1925, des Ehrenhains fiir die Gefallenen des Ersten Weltkrie-
ges, Se. Konigliche Hoheit, den Prinzen und Herrenmeister. Ein Konzert und
gesellige Zusammenkunft im Schlossgarten beendeten den ersten Tag.

Der zweite Tag gehorte vor allem dem feierlichen Ritterschlag in der Or-
denskirche und dem Bankett im groflen Rittersaal des Schlosses.

Wie sehr der reformierte Orden mit seinen Mitteln haushalten musste,
zeigte sich auf der zuletzt genannten Veranstaltung. Beim festlichen Diner
speisten nur die geladenen Gaste auf Kosten der Ordenskasse, Die Ritter
hatten fiir das Menii einen Unkostenbeitrag zu entrichten. Im Jahr 1914 waren
das ca. 30 Mark, ohne den Wein®*. Bereits am Nachmittag bzw. frithen Abend
verlieBen Herrenmeister und Ritterschaft die Stadt an der Lenze.

In Erwartung der Ordensritter

Die Ankiindigung eines Ritterschlags rief ganz besondere Emotionen bei
den Sonnenburgern hervor. Die Aussicht auf das 2-tégige Spektakel weckte bei
den wenig verwohnten Einwohnern freudige Erinnerungen: An eine festlich

4

Sonnenburger Anzeiger, Zeitung fiir das Warthebruch, gegriindet 1883, von 1889-1945
herausgegeben von E. Schilling (1866-1954), ,,Von der Heimat“, Nr. 74 vom 25. Juni 1914.
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geschmiickte Stadt unter blithenden Linden, an den malerischen Zug der
Ordensritter zwischen Schloss und Kirche, an das imposante Ritual in der
Kirche, wenn der Herrenmeister mit dem Ordensschwert den Ritterschlag voll-
zog, an noble Karossen koniglicher Majestéten und ihre livrierten Bediensteten,
an Militarkonzert, Uniformen und hoheitsvolles Salutieren, an Ritterbrétchen
und Koénigskuchen, an die vielen auswértigen Besucher und das groB3stadti-
sche Flair, das die Stadt fiir einen Tag zur stolzen Ordensresidenz erhob.

Es war wie der Einbruch einer Mdrchenwelt in den niichternen Alltag
eines mdrkschen Kleinstddtchens, so erinnerte sich 70 Jahre danach Hedwig
Klingebeil, Tochter des Sonnenburger Oberpfarrers und Superintendenten
Gustav Klingebeil (1870-1900)°. Sie hatte den Ritterschlag des Jahres 1883
als Neunjdhrige miterlebt. Die Sonnenburger schmiickten ihre Stadt und zogen
ihre Feiertagskleidung an. Die Arbeit und die Geschifte ruhten. Wie in der
Vergangenheit, so sollten sich auch dieses Mal die Ritter wohlfiihlen. Selbst die
Kinder freuten sich, denn sie hatten 2 Tage schulfrei.

Das GroBreinemachen und die festliche Dekoration wurden von Amtswe-
gen und privat ausgefiihrt. Schon 1 Woche vor dem Johannistag wankten gro-
3e Fuhren von Eichenlaub in den Ort. Viele fleilige Hinde waren dann tage-
lang auf dem Schulhof mit Girlandenwickeln und Kranzflechten beschiftigt.
Zumeist dltere Frauen zupften, auf Knien rutschend, auf dem Kopfsteinpflas-
ter der Breiten Stralie die Grasbiischel zwischen den Steinen heraus. Vor den
Hausern standen die Polstermdbel, um geklopft und geliiftet zu werden. Gaste-
zimmer wurden neu tapeziert oder geweilit. Verantwortlich fiir den reibungs-
losen Ablauf der Feierlichkeiten war der Magistrat der Stadt mit dem Biir-
germeister an der Spitze. Dieser koordinierte die Vorbereitungen.

Der ,,Sonnenburger Anzeiger” veroffentlichte das allgemeine Programm.
Eine eigens gedruckte ,,Festzeitung” machte den Leser mit dem Zeremoniell des
Ritterschlags und der Investitur vertraut. Zusammen mit interessanten Neu-
igkeiten wurde die Quartierliste verdffentlicht.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts hatte die Fotographie iiberall in Deutsch-
land neue Anhénger gefunden. Der Hoffotograph Schoppmeyer aus Kiistrin
fertigte {iber viele Jahre die offiziellen Ritterschlagsfotos an.

Festschmuck

Wenn die Ritter kamen, war die Stadt zum Empfang bereit. Schon an
der Grenze zur stidtischen Feldmark war eine aus Eichenlaub und Blumen
gestaltete Ehrenpforte errichtet. Viele schlanke, mit Bannern und Fahnen

5 H. Klingebeil, Aus der Vergangenheit unserer Heimatstadt Sonnenburg, GStA PK, VIII.
HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54.
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dekorierte Masten, zwischen denen Girlanden aus Eichenlaub hingen, schufen
eine festliche Atmosphédre im StraBenbild. Nirgendwo fehlte das Johanniter-
kreuz, aus Silberpapier sowie aus bunter Pappe geschnitten oder aus Blumen-
bzw. Eichenlaub geflochten. Die Linden, der natiirliche Schmuck Sonnen-
burgs, standen in Bliite und verstromten ihren Duft.

Die Fischer des Stidtchens genossen seit altersher das Privileg, den hochs-
ten Repréasentanten des Ordens am Schlossplatz, an der wei3en Briicke iiber
die Lenze, begriilen zu diirfen. Aus dem Jahr 1694 ist iiberliefert, wie der Her-
renmeister, Markgraf Carl Philipp zu Brandenburg (1693-1695) und der hohe
Gast, Kurfiirst Friedrich III. von Brandenburg (1688-1701), empfangen wur-
den, nimlich von der Biirgerschaft im Gewehr, wihrend die Fischer, die Ruder
in den Hdnden, griine Krinze auf dem Haupt, eben solche Binden um den Leib,
zu beiden Seiten der Schlossbriicke in ihren Kdhnen standen®.

Die Fischer dekorierten die Auffahrt zum Schloss und das Rondell davor
mit den fiir ihren Beruf typischen Arbeitsgerdten und mit Schmuckelementen
aus der Natur. So war der Platz von hohen Schleppnetzen eingefasst, deren
untere Maschen mit Schilf, Seerosen usw. durchflochten waren. An bewimpel-
ten Masten befestigte, sogenannte Bolljacken (Reusen), mit Atrappen von
Hechten und Karpfen darin, schaukelten in luftiger Hohe. Ein uralter Fischer-
kahn, fiir den jeder neue Fischer sein Farbenband als Wimpel stiftete, stand
Pate fiir die alte Zunft. Es fehlten auch nicht die traditionellen Reime zur Be-
griiBung, die auch manchen Hauseingang zierten.

Da konnte der Besucher z.B. lesen:

Als hier vor mehr denn 100 Jahr
sich niederlieB der Ritterschaar,

da tonte schon mit voller Lust
ein Vivat aus der Fischer Brust!

Quartiere

Die Beherbergungskapazitit in Sonnenburg war seit jeher begrenzt. Die
Stadt lag friiher abseits von Verkehrswegen und war auf Durchreisende oder
Besucher nicht eingerichtet. Beim Ritterschlag iibernachteten nur der Her-
renmeister, die Mitglieder der Ordensregierung sowie hochrangige Géste im
Schloss. Mit dem Ansteigen der Zahlen der in den Orden aufgenommenen
Ritter, insbesondere im 18. Jahrhundert, wurde es notwendig, Privatquartiere
zur Unterbringung zur Verfiigung zu stellen.

¢ Oberpftr. S. J. Arnold (1693-1710), niedergeschrieben im 2. Sonnenburger Kirchenbuch
(gefiihrt 1677-1727).
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Spéter hielt man an diesem schonen Brauch fest, bis zum letzten Rit-
terschlag im Jahr 1931. Ordensritter und Bevdlkerung lernten sich kennen
und menschliche Kontakte konnten sich entwickeln. Die Verantwortung fiir
die Bereitstellung von Quartieren lag beim Sonnenburger Magistrat. Alle 2
Jahre verdffentlichte der ,,Sonnenburger Anzeiger” die Quartierliste.

So ist z.B. auf der Liste zum Ritterschlag des Jahres 1902 vermerkt, dass
ein von Beneckendorff und Hindenburg, Major, auf Neudeck, bei Malermeister
Eitner, Groe Kietzstral3e 268, logierte. Die Quartiersteller erhielten eine Un-
kostenbeitrag. Im Jahr 1914 waren das 12 Mark’. Auflerdem erhielten sie pro
Gast 2 Eintrittskarten fiir die Kirche, die sie auch weiterverkaufen durften.

Transport

Sonnenburg erhielt erst im Jahr 1896 eine Eisenbahnverbindung. Seit
dieser Zeit reisten die meisten Ritter und Tagesgdste von Kiistrin aus mit
Sonderziigen der Kleinbahn zum Ritterschlag an. Auch die Post beforderte
mittels Extrapost zusétzliche Passagiere. Zu Beginn des vorigen Jahrhun-
derts kamen gutsituierte Géste bereits mit dem Automobil. Fiir den Trans-
port vom Bahnhof ins Zentrum und umgekehrt standen bis zu 35 Drosch-
ken, deren Besitzer zumeist aus Kiistrin kamen, bereit®. Bei schonem Wetter
lockten die Festlichkeiten Tausende von Schaulustigen, namentlich auch aus
Kiistrin, Frankfurt/O., Landsberg/W. und Berlin an.

Wie es dann, etwa um 1925, im Stadtbild aussah, beschrieb ein ungenann-
ter Zeitzeuge: Wer die Strafsen entlang geht, kann sich gar nicht genug wun-
dern, daf} dies ein Ort von 4.000 Einwohnern sein soll. Nicht nur der Kraftwa-
genverkehr, auch die Fuf3géinger zeigen in ihrer Anzahl und Kleidung das Bild
eines Badeortes. [ ... | Schon in friiher Stunde fahren Schulen der Umgebung in
Leiterwagen heran, ziehen Vereine mit noch verhiillten Fahnen zum Festplatz.
[ .. ] Autos iiber Autos jagen durch den Morgen, reihen sich in der Breiten
Strafe auf’.

Verpflegung

Bereits im 19. Jahrhundert oblag der renommierten Firma Borchardt aus
Berlin die kulinarische Betreuung der Ordensritter und ihrer erlauchten Géste.

7

Sonnenburger Anzeiger, a.a.0., Nr. 73 vom 23. Juni 1914.

8

Sonnenburger Anzeiger, a.a.0., Nr. 73 vom 23. Juni 1914.

»Sonnenburger Anzeiger-Blatt fiir Heimatforschung und den Zusammenhalt der Sonnen-
burger, Nachfolgeblatt des Sonnenburger Anzeiger, erschienen von 1979-2000 auf Spenden-
basis, Ausgaben 1-42, Hrsg. Georg Schilling (1913-2000), Heft 23 vom Dezember 1990, S. 3.
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Das hielt bis zum letzten Ritterschlag in Sonnenburg an. Hohepunkte waren
das Diner nach einem Kapitel und das grof3e Bankett nach dem Ritterschlag.
Schon einige Tage vorher schickte die Firma Mitarbeiter, nebst Kiichengeraten,
Geschirr und den benétigten Rohstoffen in die Ordensresidenz.

Einige der dekorativen Speisenkarten sind erhalten geblieben und doku-
mentieren die exquisite Palette der verabreichten Speisen und Getréanke.

Die Ankunft des Herrenmeistetrs

Die Ankunft des Herrenmeisters und seine Begriilung bildeten einen
Hohepunkt der Festlichkeiten. Die gewdhlten Reprasentanten und Honoratioren
der Stadt, die Mitglieder der Vereine, der Schiitzengilde, die geistlichen Wiir-
dentriger, die Biirger und die Schulkinder; sie alle bereiteten dem Oberhaupt
des Johanniterordens einen wiirdigen Empfang. Der dafiir auserwéhlte Platz
wechselte im Laufe der Jahre. Die erste Begriilung konnte bereits an der Stadt-
grenze, aber auch vor dem Schulhaus oder an dem, im Jahr 1902 eingeweih-
ten ,,Zweikaiserstein”'’, stattfinden.

Zu den dafiir angetretenen Herren in Schwarz, mit Frack und Zylinder,
gesellten sich stets Ehrenjungfrauen in Weil3. Auch war es Sitte, dass ein Schul-
midchen ein Gedicht vortrug und den Meister mit einem Blumenstrauf3 be-
griiite. Danach ging die Fahrt in der Kutsche oder, in spéteren Jahren, im
Automobil, weiter in Richtung Schloss. Nach dem Ersten Weltkrieg folgte
gewohnlich ein Zwischenaufenthalt auf dem neugeschaffenen Ehrenhain, Ge-
denkstitte der Opfer der Jahre 1914-1918, wo der Herrenmeister einen Kranz
niederlegte. Auch dort wartete, wie in allen zu durchfahrenden Straf3en, eine
grofle Menschenmenge, wurde Se. Konigliche Hoheit, von Vertretern der Stadt
willkommen geheiBlen. Wieder trug ein Madchen ein Gedicht vor und iiber-
gab einen BegriiBungsstrauf3. Viele Biirger gaben durch Willkommens- und
Hochrufe ihrer Freude Ausdruck. An der sogenannten ,,weiflen Briicke” auf
dem Schlossplatz begriifite der Fischerschulze im Namen der Fischergemeinde
den hohen Gast.

Vor dem Schloss bildeten die Mitglieder des Krieger- und Militérvereins,
der Schiitzengilde sowie der Feuerwehr eine geordnete Ehrenformation. Der
Herren meister schritt die Front ab und nahm die Meldung entgegen. Dabei
fand auch manches kurze Gespréch statt.

10" Sandsteinobelisk mit einem Doppelmedaillon und den Bildnissen der Kaiser Wilhelm I. und
Friedrich III., ein Adler bewachte die Kaiserkrone, die Inschrift wiirdigte den Reichsgriinder
Bismarck, GStA PK, VIII. HA Siegel, Wappen, Genealogie, Samml. Erich Schulz, Nr. 54.
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Auf der Schlossterrasse erwarteten die Vertreter der Ordensregierung, der
Landrat, die Anstaltsirzte, die Geistlichen und weitere Beamte des Ordens
den Prinzen und Herrenmeister. Von dort aus nahm dieser den Vorbeimarsch
der Vereine zu Marschmusik ab.

Seitlich vom Schlossportal standen 2 Schilderhduser mit Ehrenwachen.
Wenn der Meister im Schloss Quartier nahm, wurde die Johanniterfahne, weifles
Kreuz auf rotem Grund, auf dem Dach gehisst. Nach einem kurzen Zwischen-
aufenthalt lie3 dieser sich zum Johanniterkrankenhaus fahren. Es war Brauch,
dass der Prinz durch seinen Besuch die aufopferungsvolle Arbeit der dort ti-
tigen Arzte, Diakonissinnen, Pfleger und sonstigen Angestellten wiirdigte.

Die nachfolgende Fahrt zum evangelischen Gemeindezentrum mit der
Kinderbewahranstalt schloss die Visite der charitativen Einrichtungen in
der Stadt ab.

Oft stand am Nachmittag fiir den Herrenmeister und die Kommendatoren,
die Leiter einer Ordenskommende, ein Kapitel auf dem Programm. In diesem
hdchsten Gremium des Ordens wurden weitreichende Beschliisse mit Mehrheit
gefasst. Dieser Versammlung adeliger Wiirdentrdger folgte ein festliches
Diner. Zur gleichen Zeit konnten sich die Ritterschlagskandidaten in der Kirche
mit dem Programm des néchsten Tages vertraut machen. Am Abend speis-
ten die Ritter in der unteren Halle des Schlosses. Kaffee, Bier oder Wein
nahmen sie bei schonem Wetter im Schlossgarten ein, der festlich erleuchtet
war. Es musizierten dort traditionell die Schwedter Dragoner''. Oft wurde
dem Kirchenkantor Sonnenburgs zusammen mit dem Ménnerchor oder ei-
ner Damengruppe die Gelegenheit gegeben, Kostproben ihres gesanglichen
Repertoires abzugeben. Der Herrenmeister nahm an der geselligen Runde
seiner Ritter teil und fithrte Gespriche. Gegen Mitternacht verldschten die
letzten Lichter im Schloss. Mitglieder der Sonnenburger Feuerwehr hielten
die Brandwache.

Der Tag des Ritterschlags

Der zweite Tag der Festlichkeiten begann in aller Frithe mit Musik. Ka-
pellen zogen durch die Straflen, um die Sonnenburger zu wecken und auf diesen
Tag einzustimmen. Sehr bald setzten letzte Vorbereitungen und hektische
Aktivitdten in der Stadt ein. Eine gro3e Menschenmenge bewegte sich vom
Bahnhof in Richtung der Festmeile zwischen Schloss und Kirche. Rechtzeitiges
Kommen sicherte die besten Zuschauerplétze. Die begehrten Sitzplitze in
der Kirche waren langst ausverkauft. Aber auch dort war es wichtig, nicht zu

1" Sonnenburger Anzeiger, a.a.0., Nr. 73 vom 23. Juni 1914.
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spét zu erscheinen.

Gegen 10:30 Uhr versammelten sich der Herrenmeister und die an der
Prozession vom Schloss zur Kirche teilnehmenden Ordensritter und Ehren-
géste in der unteren Schlosshalle. Der Ordenskanzler stellte dem regieren-
den Meister die Kandidaten auf den Titel eines Rechtsritters einzeln vor.

Dann formierte sich der Zug traditionell in folgender Aufstellung:

1. der erste Ordensmarschall mit einem Marschallstab;

2. die als Zeugen anwesenden Ehrenritter, paarweise;

die Leibpagen, welche auf schwarzsammtenen Kissen die Insignien der

zu Rechtsrittern aufzunehmenden Ehrenritter trugen;

die zu Rechtsrittern aufzunehmenden Ehrenritter, paarweise;

der zweite Ordensmarschall mit einem Marschallstab;

die als Zeugen anwesenden Rechtsritter in Ordensménteln, paarweise;

der Ordenshauptmann, das Ordensschwert in der Scheide mit der Spitze

nach oben tragend;

der Ordensschatzmeister und der Ordenssekretér;

9. der Ordenswerkmeister mit dem Evangelienbuch, links, der Ordenskanzler
mit dem Ordenssiegel, rechts;

10. die Ehrenkommendatoren;

11. die Kommendatoren;

12. der Herrenmeister, Konigliche Hoheit, mit 2 Leibpagen, die Schleppe
tragend;

13. das Gefolge Sr. Koniglichen Hoheit, des Herrenmeisters.

Die gewihlten Représentanten Sonnenburgs positionierten sich traditio-
nell zu beiden Seiten hinter dem Herrenmeister. Rechts der Biirgermeister,
links der Stadtverordnetenvorsteher. Unter Glockengeldut schritten anndhernd
200 Personen unter den Hochrufen der vielen Zuschauer feierlich und wiirde-
voll der Kirche zu.

Die festliche Dekoration der Ordensbeamten, die imposante Erscheinung
des Herrenmeisters mit Ordensmantel und Schleppe, getragen von 2 Pagen,
die Ritter in der Pracht ihrer bunten Uniformen, die goldblitzenden Degen und
federgeschmiickten Barette; das gab es sonst nur bei Hofe. Beim Einzug in die
efeuberankte Kirche erklang der Investiturmarsch auf der Orgel. Das Erschei-
nen des Herrenmeisters in der Turmhalle des Gotteshauses kiindigten Fanfaren
an. Der erste Ordensmarschall, der den Zug anfiihrte, trat auf die linke Seite des
Altars. Danach nahmen die Herren in einer streng vorgeschriebenen Sitzord-
nung ihre Plitze um den Altar- und Kanzelraum ein. Der Herrenmeister nahm
auf dem vergoldeten Herrenmeisterstuhl Platz.

Nach dem Orgelpriludium, dem Gesang von Kirchenchor und Gemein-

NSk
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de sowie der Liturgie begannen die Feierlichkeiten des Ritterschlags und der
Investitur Die Rechtsritterkandidaten nahmen vor dem Stuhl Sr. K&niglichen
Hoheit Aufstellung. Der hochste Ordensritter fragte diese: Was ist Euer Be-
gehren? Daraufhin antwortete der Vorgeladene im Namen aller: Die Ehre zu
haben, in die Balley Brandenburg des Ritterlichen Ordens St. Johannis vom
Spital zu Jerusalem als Rechtsritter auf- und angenommen zu werden. Der
Prinz antwortete: Die Auf- und Annahme sei Euch gewdhrt, wenn Ihr den Ord-
nungen unserer Gemeinschaft nachkommen und Euch verhalten wollet, wie es
ehrliebenden Ritterbriidern geziemt.

Der Ordenskanzler verlas das Geliibde. Darin verpflichteten sich die zu-
kiinftigen Ordensmitglieder, den Zielen des Ordens, der Krankenpflege und
dem Kampf wider den Unglauben, ritterlich zu dienen und einen untadeligen
Lebenswandel fithren zu wollen. Mit dem nachfolgenden Handschlag gegen-
tiber dem Herrenmeister und den Kommendatoren bekriftigten die Vorge-
ladenen dieses Bekenntnis. Dann wurde der erste Anwiérter auf den Ritter-
schlag von zwei Kommendatoren auf die linke Seite des Altars gefiihrt. Letz-
tere blieben dort solange stehen, bis die Zeremonie fiir alle vollzogen war.
Die iibrigen Anwiérter folgten dem Ersten. Fanfarenstof3e gaben dem Herren-
meister das Zeichen, sich auf die rechte Seite des Altars zu begeben. Die zu
investierenden Ritter knieten nacheinander vor ihm nieder. Mit dem Ordens-
schwert, das ihm der Ordenshauptmann reichte, schlug er jedem Ritter drei-
mal iiber die Schulter. Dazu sprach er die Worte: Besser Ritter als Knecht,
wiahrend Pauken und Trompeten erklangen.

Nach dem Ritterschlag folgte die Investitur. Hierzu traten die Leibpa-
gen mit den ritterlichen Insignien vor den Herrenmeisterstuhl. Se. Kénigliche
Hoheit, von den Kommendatoren unterstiitzt, hingte den neuen Rechtsrittern
das Rechtsritterkreuz um und bekleidete diese mit dem Ordensmantel. Der
Prinz entlie die neuen Ordensmitglieder mit den Worten: Ich wiinsche Euch
Gliick, Heil und Gottes Segen!, worauf diese sich dankbar verbeugten. Danach
wurde der Gottesdienst mit Gesang fortgesetzt. Der Superintendent hielt die
Predigt, schloss mit einem Gebet und erteilte den Segen. Zum Schluss sangen
alle das Te Deum. Wéhrend erneut Orgelspiel und Glockengeldut einsetzten,
verlieen Herrenmeister und Ritterschaft die Kirche. Am Ausgang stand der
Ordensschatzmeister mit dem Opferbecken, um den Rittern den symbolischen
Opferpfennig abzuverlangen. Die Prozession zuriick zum Schloss erfolgte im
Wesentlichen in der eingangs beschriebenen Formation. Der Ordenshaupt-
mann trug das entblofite Schwert.

Die vielen Spalier stehenden Zuschauer jubelten dem Herrenmeister und
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seinen Ordensrittern begeistert zu. Auch vor dem Schloss standen die Menschen
dichtgedringt. Kapellen spielten auf. In der Halle des Schlosses 16ste sich
der Zug auf. Danach fanden sich die Ritter vor dem Schloss zum zwanglo-
sen Gesprich.

Einige suchten ihre Quartiere auf, bevor das traditionelle Festbankett im
grofen Rittersaal begann. Fiir das leibliche Wohl sorgte wieder das Haus
Borchardt aus Berlin. Die Lindersche Kapelle aus Sonnenburg konzertierte
mit Tafelmusik. Bei 170 Gésten und ebenso vielen Gedecken musste mangels
Platz auch auf Tischen in der angrenzenden Diele serviert werden. Ein Teil-
nehmer beschrieb den Rittersaal als einen hohen und weiten Raum,... dessen
Wénde mit alten Gemdlden und zahllosen Wappentafeln bedeckt sind und
durch dessen bemalte Fenster nur schwaches, farbiges Licht dringt”.

Im Verlaufe des Diners brachte der Herrenmeister einen Toast auf Se. Ma-
jestdt, den Kaiser, den hohen Protektor des Ordens, aus und die drei alten
Geschiitze vor dem Schloss schossen 21 Schiisse Salut. Gleiches, mit 7 Salven
Ehrenbezeugung, wiederholte sich etwas spéter beim Trinkspruch auf Se. Ko-
nigliche Hoheit, den Prinzen und Herrenmeister. Nach dem Kaffee pflegte der
Prinz hinter dem Schloss Konversation zu halten. Bei schlechtem Wetter blieb
man im Schloss. Langsam neigte sich das offizielle Programm dem Ende zu.
Der Herrenmeister verlie3 zu einem vorher festgelegten Zeitpunkt die Stadt.
Die Ritter rdumten ihre Quartiere und ein Sonderzug brachte sie nach Kiistrin,
von wo aus sie in ihre Heimatorte fuhren. Fiir Sonnenburg und deren Bewoh-
ner wurde es eine lange Nacht, denn in allen Gasthdusern fanden Balle und
Feste aus Anlass des Ritterschlags und des Johannistages statt.

Zeitzeugen

Zum Schluss mochte ich zwei Teilnehmerinnen der Ritterschlidge zu Wort
kommen lassen, die zuféllig beide die Festlichkeiten des Jahres 1883 miter-
lebten. Bei beiden ist die Begeisterung und der Stolz iiber das Erlebte heraus-
zulesen, auch wenn Alter und gesellschaftliche Stellung die Sicht der Dinge
unterschiedlich beeinflussten.

Die Erste, Luise von dem Borne, Jahrgang 1860, Gemahlin des Rudolf
von Viebahn und Erbin des Gutes Berneuchen/Nm., schrieb ihre Eindriicke
schon wenige Tage spéter in einem Brief nieder'®. Da heif3t es u.a.:

Von vorgestern kann ich erzdihlen, das war ein herrlicher Tag, so ei-
ner an den man das ganze Leben gern zuriickdenken wird, ndmlich der

12 Sonnenburger Anzeiger, a.a.0., Nr. 74 vom 25. Juni 1914.
13 Brief der Luise v. dem Borne, Johanniterorden, Heft 3, September 1998, S. 17.
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Johannitertag in Sonnenburg. [...] Es war ndmlich nicht nur die Feier,
wobei die Ehrenritter zu Rechtsrittern geschlagen werden, sondern der
Prinz Albrecht wurde als Herrenmeister des Ordens investiert und der
Kronprinz vertrat dabei des Kaisers Majestdt. Wir warteten eine Stun-
de in der Kirche, aber die Zeit verging uns sehr schnell. Dann kam der
Kronprinz mit seinem Gefolge. Er war in Kiirassier Uniform und sah wie-
der prdchtig aus. Links vorm Altar war ein Thron fiir ihn, wo er sich nie-
derliefs, zu beiden Seiten standen seine Pagen, von denen einer den Helm
hielt. Nach einem Weilchen kam der lange Zug der Johanniter. Ziemlich
zuletzt ging der Prinz Albrecht. Nun wurde gesungen, dann sprach der
Graf Stolberg-Wernigerode den Prinzen an, wobei er schmdhlich stecken
blieb. Dann kniete der Prinz vor dem Altar nieder und gelobte auf das
Schwert die Rechte des Ordens zu wahren, und dem Kaiser gehorsam
zu bleiben. Der schwarzseidene Kommendatoren-Mantel wurde ihm ab-
genommen und der prachtvolle Sammetmantel des Herrenmeisters, mit
langer Schleppe, ihm umgelegt und der General v. Tresckow nahm das
Schwert aus seiner Hand und rief: ,Ich erhebe das Schwert zum Zeichen,
dafs der Orden einen neuen Meister hat! Der Prinz Albrecht war sehr
bewegt, er reichte dem Kronprinzen die Hand, dieser umarmte ihn sehr
herzlich und kiifte ihn dreimal. Ehe das Ordensschwert gezogen war hat-
te der Kronprinz seinen Pallasch” gezogen. Darauf wurden die Ritter
geschlagen, im Ganzen 79!

Der zweite Bericht stammt von der bereits zitierten Hedwig Klingebeil,
Tochter des Sonnenburger Oberpfarrers. Sie war zu dem Zeitpunkt, als sie
das niederschrieb, bereits 80 Jahre alt. Wenn auch einige Fakten in der Erin-
nerung eines langen Lebens durcheinander gerieten, so zeugt das liebevoll
gezeichnete Stimmungsbild und die Kommentierung dessen von einem wa-
chen Verstand. Schon als Neunjéhrige hat sie mit offenen Augen die Vorbe-
reitungen in der Stadt auf das Fest verfolgt, wenn sie schreibt:

Schon einige Tage vor dem 24. Juni traf der Quartiermacher ein, dann ka-
men Lastwagen mit Kiichengerciten, Vorrdten und Kiichenpersonal. Besonderes
Interesse erregte der Leiterwagen, auf dem ein paar Dutzend junge Kadetten,
frohlich randalierend, einfuhren. Die Backfische bis zu den mittelalterlichen
Jungfrauen des Stddtchens bildeten formlich Spalier, um die schéngewach-
senen jungen Leute in Augenschein zu nehmen. Mich als Neunjdhrige inte-
ressierten diese Kadetten erst am Tage des Festes, wo sie als Pagen Dienst
taten. In knappanliegender karmesinroter Tracht mit weifien Atlasbauschen

14 Hieb- und Stichwaffe, hauptsdchlich bei Kiirassieren und Dragonern tiblich, Quelle: Wikipedia.
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an den Gelenken trugen sie die Schleppe der schwarzen Rittermdntel mit dem
achtspitzigen silberweifsen Kreuz oder sie trugen auf schwarzen Samtkissen
das Schwert des Grofimeisters und Ordensabzeichen, als die Ritter in feierli-
chem Zuge vom Schlofs zur Kirche schritten. Sehr malerisch war dieser Zug,
der Schwung der langen Rittermdntel iiber den Uniformen, die breiten schwar-
zen Rembrandhiite mit den wallenden weiffen Straufenfedern, dazwischen
dann das leuchtende Rot der Pagen.

[...] Ich selbst sah allerdings von dem Zuge weniger als die Hunderte von
Zuschauern. Denn ich trippelte neben dem Kantortochterchen an der Spitze
des Zuges, wir beide in gestirkten weifsen Kleidern, jede mit einem Kérbchen
voller Rosen, die wir in unserer Aufregung aber schon auf der ersten Hilfte des
Weges verstreut hatten. Als Pfarrerstéchterchen durfie ich dann mit in die Kirche
schliipfen, wo die Ehrenritter zu Rechtsrittern geschlagen wurden.

Vor dem Altar stand Prinz Albrecht, schlug jeden der vor ihm knieenden
Ritter mit dem langen Ordensschwert dreimal auf die Schulter, wobei er je-
desmal den Spruch tat: ,Besser Herr als Knecht'. Wie mein Vater mir erzdhlte,
hatte ihm der Prinz nachher gestanden, sein Arm wire ihm richtig lahm gewor-
den dabei. Auch erwdihnte mein Vater, daf3 bei der anschliefsenden Kollekte nur
Goldstiicke auf den tiefen Teller gelegt wurden, was mir mérchenhaft erschien.
[-]

Wohl aber interessierte man sich fiir das Mittagessen, das im grof3en Or-
denssaal vor sich ging, wo jeder der steifen, hochlehnigen Stiihle ein Wap-
pen trug, das Wappen des Ritters, der ein Recht auf diesen Platz hatte. Damals
war es nicht leicht, Ordensmitglied zu werden. Brief- und Geldadel war nicht
zugelassen, natiirlich auch keine Biirgerlichen. Und die Familien von altem
Adel waren nicht immer in der Lage, den geldlichen Verpflichtungen nach-
zukommen, die die Mitgliedschaft mit sich brachte.

Von diesen Zusammenhdngen wusste ich damals natiirlich nichts. Mich
interessierten nur die paar Dessertstiicke, die mir mein Vater, der an der Tafel
teilnahm, vom Nachtisch mitbrachte. Diese glasierten Kdstlichkeiten, in zierli-
ches Spitzenpapier gebettet, haben sich in der Erinnerung des wenig verwohn-
ten Kleinstadtméadchens, das ich damals war, verwoben mit dem zauberhaften
Zusammenklang der feierlichen schwarzsamtnen Méntel, der Anmut der kar-
mesinroten Pagen und den wallenden Straulenfedern im Zug der Ritter.
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MARTIN A. VOLKER
]

LITERATUR UND REVOLUTION IN LANDSBERG
AN DER WARTHE - EDUARD BOAS (1815-1853)
UND SEINE DICHTERISCHEN FELDZUGE

Der Schriftsteller Eduard Boas ist heute ein Unbekannter'. Die Region
Neumark und die in ihr gelegene Stadt Landsberg an der Warthe (heute:
Gorzow Wielkopolski), in der Boas am 15. Januar 1815 geboren wurde und am
29. Juni 1853 verstarb, sind von der deutschen Literaturwissenschaft ebenfalls
weitgehend unbeachtet geblieben, was keineswegs bornierten Germanisten
oder den politischen Umstédnden der Nachkriegszeit allein anzulasten ist. Be-
reits in der Mitte des 19. Jahrhunderts bedurfte es einer gehdrigen journalis-
tischen Beredsamkeit, um die Leser fiir diese marginalisierte Landschaft und
ihre Bewohner zu interessieren. Angeregt durch einen Artikel im ,,Bremer
Sonntagsblatt™ schreibt der Publizist Hermann Marggraff (1809-1864) am 7.

Februar 1856 in den ,,Blitter[n] fiir literarische Unterhaltung”:

,»Es gibt einen wir mochten sagen verlorenen Landstrich in Deutschland, der nicht
besser zu sein braucht als sein Ruf, weil er gar keinen Ruf hat. Es ist die Neumark.
Man kennt die Lausitz, man kennt Ostfriesland, man kennt die Mittelmark, die Alt-
mark, die Ukermark, Vor- und Hinterpommern, selbst die Priegnitz, aber Niemand
kennt die Neumark, auler wer in ihr zuféllig geboren worden ist.”

1856 gehort die Neumark, wie Marggraff referiert, zum Regierungsbe-
zirk Frankfurt an der Oder. Neben Frankfurt, der Hauptstadt der Neumark,
erscheint Landsberg an der Warthe als »kein ganz tibler Ort«’. Fiir Marggraff
gehoren neben Boas die Schriftsteller Joseph Emil Niirnberger und Woldemar
Niirnberger sowie der spéter in Berlin lebende Dichter Eduard Ferrand zu
den berithmten Sohnen der Stadt.* Dennoch bestitigt seine Formulierung,

' Vgl. die von Robert Piotrowski zusammengestellten biographischen Angaben, in: Sfownik

landsberskich i gorzowskich tworcow kultury, Gorzow Wielkopolski 2007, S. 14f.

2 [Hermann Marggraft:] Die Neumark und die Neumdrker, in: Bldtter fiir literarische Unter-

haltung, Nr. 6, 7. Februar 1856, Leipzig, S. 113.
3 Ebd.

4 Vgl. die biographischen Artikel zu diesen Autoren, in: Stownik landsberskich i gorzowskich

tworcow kultury, a.a.O.



Landsberg sei >kein ganz tibler Ort« wider Willen, dass es sich bei allen
moglichen Reizen um eine Provinzstadt handelt und sich Geschichtstrach-
tiges an anderen Orten ereignet. Marggraff lenkt den Blick der Leser auf
Landsberg zu einem Zeitpunkt, an dem sich der Kreis der von ihm genann-
ten Autoren ldngst aufgeldst hatte: Ferrand starb 1842, Niirnberger 1848 und
Boas 1853. Mit Woldemar Niirnbergers Tod 1869 biif3t die Stadt Landsberg
ihre literaturgeschichtliche Bedeutung im 19. Jahrhundert ein. Eduard Boas
hat einen gro3en Anteil an dieser Bedeutung: In spéteren Jahren erarbeitet
er sich einen guten Ruf als Germanist und Kenner der Weimarer Klassik. In
seiner ersten Schaffensperiode sucht er die Nahe zu den liberalen Autoren
des Vormérz. Er reiht sich in die von Heinrich Heine (1797-1856) inspirierte
Reiseliteratur ein.

In dem 1835 verdffentlichten Journalbeitrag ,,Landsberg, vom welthistori-
schen Standpunkte aus betrachtet™ erkennt ein Autor, der sich Modestus nennt,
Landsberg einen groflen Stellenwert innerhalb der Geschichte der Volkerent-
wicklung zu. Modestus rezensiert die von Eduard Boas 1834 in zwei Bénden
verdffentlichten ,,Reisebliithen aus der Oberwelt™. Der gerade 20-jéhrige Boas
wird als Vertreter eines zukunftstrachtigen Weltbiirgertums eingefiihrt, der
riickstdndige Gesellschaftsstrukturen aufdeckt und den zeitgendssischen
Obskurantismus angreift. Die Stadt Landsberg miisse stolz darauf sein, ,,ei-
nen starken und eifrigen Streiter in die Reihen der Kédmpfer fiir die neue
lebensfrische Romantik gegen die halbtodte, mittelalterliche Dummbheit ge-
sendet zu haben™”. Mit Boas beginne, wie es heifit, ,,eine neue Epoche in der
Geschichte der Bildung™s.

Das iibertriebene Lob, das der Rezensent Modestus austeilt, erweist
sich allerdings als verréterisch. Der kritische Leser durchschaut, dass es
hier nicht etwa darum geht, das aktuelle Werk eines Schriftstellers sachlich
vorzustellen und vor dem Hintergrund anderer Neuerscheinungen néher zu
beleuchten, sondern darum, den Autor gnadenlos der Lécherlichkeit preizu-
geben. Der Rezensent stellt Boas als einen iiberheblichen, mit jugendlichem

5 [Modestus:] Landsberg, vom welthistorischen Standpunkte aus betrachtet. (Ein
Beitrag zur neuesten Geschichte der geistigen Volkerentwickelung.), in: Der Komet.
Beilage fiir Literatur, Kunst, Mode, Residenzleben und journalistische Controle,
hrsg. von C. HerloBsohn, N° 8., 27. Februar 1835, Leipzig, Sp. 61-64.

¢ Eduard Boas: Reisebliithen aus der Oberwelt, 2 Bde., Grimma 1834, nachfolgend zitiert
als RO.

7 [Modestus], Landsberg, vom welthistorischen Standpunkte aus betrachtet, a.a.0., Sp. 62.

§ Ebd.
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Ungestiim ausgestatteten Menschen dar. Das lateinische Pseudonym ,,Mo-
destus” weist auf Personlichkeitsmerkmale hin, die dem jungen Boas fehlen:
alles Mallvolle, Besonnene, Gehorsame und Sittsame liegt ihm scheinbar fern.

Womit beschiftigen sich Boas’ ,,Reisebliithen aus der Oberwelt”, die, nach
Auffassung des Rezensenten Modestus, die unbedeutende Stadt Landsberg in
den Mittelpunkt des weltweiten Interesses riicken? In einhundert Kapiteln
schildert Boas seine 1833 durchgefiihrte Reise, die ihn von Landsberg nach
Breslau, Wien und Prag und auf dem Riickweg nach Dresden, Leipzig, Berlin
und Potsdam fiihrt. Mit Heinrich Heine ist er sich dartiber einig, dass Reise-
beschreibungen von Italien oder Deutschland gemeinhin duflerst langweilig
anmuten. Ohnehin sei jede Reisebeschreibung eine ,,Ilias post Homerum™,
eine nachtrigliche und deshalb tiberfliissige Beschreibung sinnlicher Erleb-
nisse. Boas entscheidet sich ganz bewusst dagegen, eine der Vernunft genti-
gende Reisebeschreibung mit statistischem und miinzkundlichem Anspruch zu
liefern. Er vermeidet es aber ebenso, einen ,,phantastisch-romantischen Ton™!°
anzuschlagen, und tiberwindet die von ihm oft verspottete weinerliche und
kraftlose Innerlichkeit der Biedermeierzeit. Jenseits von Abstraktion, Anti-
quititensammlung und poetischer Uberspanntheit zeichnet er als ,,sentimental
traveller”" auf, was er ,,in heitern und triiben Augenblicken gesehen, gedacht
und gefiihlt”"? hat. Gewiirzt mit jugendlicher Unverschamtheit verschmelzen
bei Boas Empfindsamkeit und Sachlichkeit. Er bewertet die Missstéinde seiner
Zeit vor dem Hintergrund seiner Gefiihlswelt, ohne sich in diese zuriickzuzie-
hen, aber auch ohne die Missstdnde durch eine emotionslose Schilderung zu
verharmlosen.

Seit der Sturm-und-Drang-Epoche im letzten Drittel des 18. Jahrhun-
derts verlieren gelehrte Reiseberichte, von denen sich Boas distanziert, im-
mer mehr an Bedeutung. Das vermeintlich authentische Reisedossier, wel-
ches auf der, dem Eintritt in das Berufsleben vorhergehenden, Kavalierstour
angefertigt wird und in dem die fremden 6konomischen und politischen
Zusammenhinge notiert und die Kulturgiiter pedantisch genau verzeichnet
werden, weicht einer Beschreibung der individuellen Befindlichkeiten wéh-
rend der Reise. Der moderne Reisende lésst sich als Entdecker einer Mikro-
geschichte charakterisieren, deren Hauptgegenstand er selbst ist. Er reichert
seine Schilderungen mit pikanten Details an, kokettiert mit Liebesabenteuern

° RO, Bd. 1, S. 4f.

10 Ebd., S. 5.

' Eduard Boas: Reisebliithen aus der Sternenwelt und Mond-Novelle, Altenburg 1836, S. 56.
2 RO, Bd. 1, S. 6.
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und lotet seine Personlichkeit aus. Die Welt, die sich dem empfindsam Rei-
senden entdeckt, ist er selbst: Mal heiter, mal melancholisch horcht er in sich
hinein, um das Rétsel einer sinnvollen Existenz zu 16sen. Auf unterhaltsame
Weise laddt die empfindsame Reise dazu ein, {iber die Vereinbarkeit von Ich
und Umwelt nachzudenken, weshalb sie ein groBBes gesellschaftskritisches
Potential birgt. Der ,,sentimental traveller” erprobt eine &dsthetische Seins-
weise: Die thematisch und begrifflich auf den franzosischen Philosophen
Michel Foucault (1926-1984) zuriickzufiihrende , Asthetik der Existenz”
beinhaltet ein ,,kreatives Verhéltnis des Selbst zu sich selbst”'3. Sie beschreibt
eine neue Form der Selbstverantwortlichkeit, die mit einer Sensibilitit fur
Sinnlichkeitsbediirfnisse und Wahrnehmungsfragen sowie mit einer Sehnsucht
nach bejahenswerten Subjekt-Objekt-Relationen einhergeht. Das empfindsame
Subjekt ist das Produkt der dsthetischer Reflexion, wie sie aus der Krise des
neuzeitlichen Rationalismus hervorgeht und ab der Mitte des 18. Jahrhun-
derts an Bedeutung gewinnt. Der Aufwertung des Gefiihls und der unteren
Erkenntnisvermdgen entspricht das bis ins 19. Jahrhundert publikumswirk-
same Genre der ,,empfindsamen” Reise. Ublicherweise verldBt man seine
Heimat, wie der irisch-englische Schriftsteller Laurence Sterne (1713-1768)
bemerkt, wenn die Gebrechlichkeit des Korpers, die Schwachheit des Geistes
oder eine andere unumgéngliche Notwendigkeit, beispielsweise eine Ver-
bannung, dazu zwingen.'* Die ,,empfindsame” Reise entspringt demgegen-
iiber der Neugier; der ,,sentimental traveller” folgt dem triebhaften Verlan-
gen nach Liebe, Kunst und Schonheit. Wer sich auf eine empfindsame Reise
begibt, der findet wie Laurence Sternes Protagonist Yorick selbst in der Ode
etwas, das seine Neigungen wachruft und seine Leidenschaft entfacht.’> Auch
Boas beschreibt eine, mit Sternes Worten, ,,Reise des Herzens, nach Natur
und nach solchen Regungen, welche aus ihr entspringen, und uns treiben,
einander zu lieben”!®. Wie Yorick, der die gottliche Bestrafung der Verstan-
desmenschen und Stoiker herbeisehnt, weil sie Liebe und Verlangen dchten
und sich damit an der Natur versiindigen'’, provoziert Boas mit der Zur-
schaustellung seiner sinnlichen Regungen. Er benutzt dabei jenen spottischen

13 Wilhelm Schmid: Philosophie der Lebenskunst. Eine Grundlegung, Frankfurt/Main 1998,
S. 166.

4 Vgl. Laurence Sterne: Yoricks empfindsame Reise durch Frankreich und Italien, nebst
einer Fortsetzung von Freundeshand, aus dem Englischen von J. J. Chr. Bode, Reihe: Die andere
Bibliothek, hrsg. von Hans Magnus Enzensberger, Nordlingen 1986, S. 35.

5 Vgl. ebd., S. 62f.
' Ebd., S. 147.
7 Vgl. ebd., S. 162.
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und satirischen Sprachstil, den Heine in seinen zwischen 1826 und 1831
erschienenen ,,Reisebilder[n]” vorgibt. Die Satire ldsst das Vertraute fremd
erscheinen; sie vereitelt jede Form der Affirmation und hebt die Konspiration
mit den soziopolitischen Gegebenheiten auf. Boas’ Esprit ldsst jene trostlose
Starrheit der Verhéltnisse, die fiir die Restaurationsepoche charakteristisch ist,
deutlich hervortreten. Mit Ironie und bosem Witz hinterfragt er die hierar-
chische Struktur der Gesellschaft, die er mit den Worten beschreibt: ,,Zuerst
kommt der Adel, »das ist die Ordnung im ABC«, und in der ganzen cultivierten
Welt”'3, Er erschiittert diese Ordnung, indem er ihre mythisch-unangreifbare
Aura zerstort. Homers Sirenen verwandeln sich in unansehnliche Mumien, die
Boas auf dem Platz vor dem Reimerschen Garten in Leipzig bestaunt, und
die mit ihren widerlich-verzerrten Menschenschédeln, leeren AugenhShlen
und Fischkorpern gerducherten Hechten glichen'. Die traditionsreiche und
mit géttlichem Glanz versehene Monarchie wird auf kaltbliitige Polizeige-
walt reduziert, die ein menschenverachtendes Klima der Angst erzeugt®’. Aber
auch an anderen Orten fillt Boas mit seiner, vom Rezensenten Modestus ver-
abscheuten, Respektlosigkeit auf. In Wien beschleicht Boas das unangenehme
Gefiihl, in einer Zeit zu leben, in der jede natiirliche und unangepasste Le-
bensregung beargwohnt wird. Wer in einem Wiener Kaffeehaus Tee verlangt,
der erregt Aufsehen und avanciert zu einer unerwiinschten Person, die man

belauscht und verfolgt. Boas schreibt:

,,Jede Polizei ist mir so furchtbar, wie eine schreckliche Boa, die in den Feenwal-
dungen Amerika’s hauset, doch die geheime Polizei ist mir so verhalit, wie die
giftige Blindschleiche, die unter den fahlen Bléttern des Bilsenkrautes lauert. [...]
Die Méchtigen haben Ursache, das Wort zu fiirchten, aber sie diirfen uns die Frei-
heit desselben nicht verbieten; sie diirfen keine geheimen Héscher in biirgerlichen
Masken besolden, welche, wie der Fuchs auf die Taube, darauf lauern?'.”

Breslau erscheint ihm als eine ,,alte” Stadt, weil hier der ,,gewaltige Puls-
schlag der neuen, jugendlichen Zeit?? nicht spiirbar ist. Stattdessen drehe
sich alles, wie er schreibt, ,,so formell und abgemessen um die eingerostete
Spindel des Alltagslebens, wie im guten, seligen Mittelalter”?. Der ,,Kas-
tengeist” sei in Breslau beheimatet: Der hohe hilt sich vom niederen Adel
fern, die Beamten und Kaufleute bleiben wie der Pobel unter sich, von den

8 RO, Bd. 2, S. 93.
¥ Vgl. ebd., S. 116f.
2 Vagl. ebd., S. 115f.
21 RO, Bd. 1, S. 168f.
2 Ebd., S.40

2 Ebd.
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gedemiitigten Juden will niemand etwas wissen. ,,Niedertrichtige” Kleider-
ordnungen, ,welche eigentlich dem sechszehnten Jahrhunderte angehoren,
wie Boas bemerkt, kennzeichnen die unterschiedlichen Gesellschaftsschichten,
die sich voneinander absondern; ,,und es entsteht dadurch ein geschraubter, en-
nuyanter [langweiliger] Ton”?. Einzig die Studenten, die der reisende Schrift-
steller in Breslau antrifft, erheben sich iiber den Aristokratengeist und Patrizi-
erstolz, denn ,,sie tragen in ihrer Brust die gottlichen Ideen der menschlichen
Gleichheit”?, wihrend auf dem Katheder ein ,,liberaler Ton™?” langst verbo-
ten worden ist.

Glinther-Fritz Mannheim macht in seinem Buch ,,Aus Landsbergs Ver-
gangenheit”* (1928) darauf aufmerksam, dass der von Boas gegeil3elte Kasten-
geist auch in seiner Heimatstadt anzutreffen gewesen sei. Anlésslich der Mas-
kenbadlle im Jahr 1840 beklagt ein Augenzeuge, die Landsberger seien unféhig,

fiir einige Stunden ihren Rang und Stand zu vergessen:

,»Welche Jahreszahl wird man schreiben, wenn in Landsberg ein Unternehmer kithn
den eingenisteten Kastengeist und alle daraus entspringenden, dem Menschen
lacherlich erscheinenden AeuBlerungen [...] iibersehend, einen Maskenball arran-
giert, wo weiter keine Bedingung des Zulassens gemacht ist, als Anstdndigkeit in
der duBleren Erscheinung? Und wann wird es in Landsberg soviel Menschen geben,
dal ein solcher Maskenball besucht wiirde?*.”

Die adlige Frau versaumt den Maskenball, weil sie dort nur Biirgerliche ver-
mutet. Der untergeordnete Staatsdiener meidet das Fest, weil er dort mit jungen
»Brauer- oder Bickerdirne[n]” in Beriihrung kommen konnte. Die ,,geldstol-
ze” Kaufmannstochter bleibt dem Maskenball fern, weil andere hohere Toch-
ter ebenfalls elegante Kleider tragen und sie sich darum sorgt, nicht geniigend
zur Geltung zu kommen*. Dem von den Landsbergern gepflegten Kastengeist
steht das alljahrlich am dritten Osterfeiertag stattfindende Volksfest entgegen.
In seiner 1831 verfassten Idylle ,,Der Musterplatz” besingt Boas das Gemein-

schaftsgefiihl der feiernden Stadter:
,»Weil der Winter nun verflossen,
Ziehen heute, froh im Sinn,

2 Ebd., S. 41.
% Ebd.

% Ebd., S. 43.
27 Ebd.

2 Vgl. Guinther-Fritz Mannheim: Aus Landsbergs Vergangenheit. Sechs Kapitel iiber vergange-
ne Zeiten der Stadt Landsberg a. d. Warthe, Berlin-Grunewald, Landsberg a. d. Warthe 1928.

¥ Ebd., S. 36.

% Ebd.
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Alt und jung mit Scherz und Possen
Zu dem Musterplatze hin.

Wer sich miiht die ganze Woche,

Nie verlaf3t sein altes Haus,

Steigt heut’ aus dem schwarzen Loche
Sonntéglich zur Wies’ hinaus.

Auf den Stra3en sieht man gehen,
Mit dem Schatz das Schéitzchen hier,
Und dort einen Schneider stehen,
Wartend vor der Liebsten Tiir.

Vor dem Tore wird’s noch bunter,
Das Gedringe zu stets nimmt,
Alles ist so froh und munter,

Dal3 man so heiter wird gestimmt.

Von dem Strom mit fortgezogen,
Sieht man bald des Laufens Ziel,
Fast kommt man hineingeflogen
In das tosende Gewiihl.

Doch man wagt in das Gedréinge
Sich nicht ungestraft hinein,
Rippenstofe gibt’s in Menge,
Tritt’” auf Hiihneraug’ und Bein.
Aber wer’s voll Mut durchdrungen,
Hat sich nicht umsonst bemiiht,
Ist das schwere Werk gelungen,
Man die schonsten Gruppen sieht.
Hier gibt’s einen bal champetre,
Jugend auf der griinen Au’;
Andre spielen schwarzen Peter,
Kohlenstriche tragen Schau.

Laft Berlin die Fischerziige,
Persien die Tigerhatz,

Zeiget stolz, daB nichts aufwiege
Unsern trauten Musterplatz®'.”

Weil es immer wieder zu Auseinandersetzungen mit der Obrigkeit kommt,
wird das Volksfest 1868 mit Hilfe des aus Kiistrin herbeigeholten Millitars
endgiiltig verboten.?> Die von Boas poetisch geschilderte Lebensbejahung
erinnert an die beriihmte Beschreibung der erwachenden Natur und Lebens-

freude in Johann Wolfgang Goethes ,,Faust”:

31 Eduard Boas: Der Musterplatz [1831], zitiert nach: Mannheim, Aus Landsbergs Vergangenheit,
a.a.0., S. 32f.

32 Vgl. Mannheim, Aus Landsbergs Vergangenheit, S. 32.
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,,Vom Eise befreit sind Strom und Béiche

Durch des Friihlings holden, belebenden Blick; [...]
Aus dem hohlen finstern Tor

Dringt ein buntes Gewimmel hervor®.

Faust beendet seine Rede mit den Worten:
Zufrieden jauchzet grof3 und klein:
Hier bin ich Mensch, hier darf ich’s sein!**”

Der Goethe-Kenner Boas formuliert in seinem Jugendwerk ,,Reisebliit-
hen aus der Oberwelt” ein vergleichbares Lebensideal: Mit einem mitreisenden
jungen Lord geht er ein Freundschaftsbiindnis ein. Er bewundert den Eng-
lander, weil dieser ,,frei und zwanglos in der weiten Welt”* stehe. Die Welt,
wie sie dagegen Boas wihrend seiner Reise erlebt, degradiert den Menschen
zu einem Opfer von Zensur und Fiirstenwillkiir. Seine sich an Goethe anschlie-
Bende Darstellung der iibermiitigen Stadter attackiert die ,,herrschende Bewe-
gungsaversion® und ldsst sich als jugendliche Freiheitsphantasie im Gefolge
der Julirevolution von 1830 in Frankreich verstehen.

Naturndhe, Lebensfreude und Sinnenlust sind die Mittel, mit denen Eduard
Boas in seinen ,,Reisebliithen aus der Oberwelt” die retardierenden politischen
und sozialen Verhiltnisse angreift. Programmatisch widmet er seine Reiseschil-
derungen einer ,,Dame seines Herzens™’. Die dem Ungeist der Restaurations-
zeit entsprechende Stadt Breslau sei alt, schreibt Boas, aber sie wiirde viel élter
und ,,dumpfiger” wirken, ,,wenn die Liebe sie nicht neu erblithen lieBe, denn
das ist eben das Milde der Venus Amathusia, daB3 sie jedem Orte, wo man sie
verehrt, den cythereischen Anmuths-Giirtel verleihet™®. Anders als der dich-
tende Philister, der im Friihling die Natur aufsucht, um im darauf folgenden
Winter, wie Boas spottet, seine gesammelten Eindriicke zu einem ,,Gedich-
te an den Frithling” zu verarbeiten, schétzt Boas die Unmittelbarkeit und
den Augenblick und lésst seiner sinnlichen Natur freien Lauf. Er gibt sich
seinen natiirlichen Trieben und sexuellen Begierden hin. Gezielt fiihrt er Si-
tuationen herbei, in denen ihn die ,,[n]arrische Liebesraserei™® iibermannt.

3 Johann Wolfgang Goethe: Faust. Eine Tragddie [Faust 1], in: Ders.: Faust-Dichtungen,
Nachwort von Ulrich Gaier, Stuttgart 1992, S. 46.

* Ebd., S. 47.
% RO, Bd. 1, S. 56.

3¢ Joachim Raschke: Soziale Bewegungen. Ein historisch-systematischer Grundrif3, Frankfurt/
Main, New York 1985, S. 68.

¥ RO, Bd. 1, S. IIL
% Ebd., S. 44.

¥ Ebd., S. 46.

4 Ebd.
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In Olmiitz sucht er die Bekanntschaft mit dem armlos geborenen Madchen
Josepha Quendl. Sie verrichtete jede weibliche Beschéftigung und war, wie
Boas erzéhlt, , fiir ein geringes Entrée zu sehen”. ,,Da ich”, schreibt er,
»sehr eifrig im Aufsuchen aller Merkwiirdigkeiten bin, um sie dem Publicum ge-
wissenhaft zu beschreiben, so durfte ich natiirlich auch diese nicht unbeachtet vo-
riibergehen lassen. Ich machte daher der armen Josepha eine Visite und fand in ihr
ein blithendes Madchen von 16 Jahren, die mich, obgleich ihr die Arme mangelten,
verliebt in sich machte. Indem ich mich bemiihte, sie von meiner Gluth zu tiberzeu-
gen, bemerkte ich wohl, daf3 auch ihr das Herz nicht fehle, und da sie nicht einmal
Héande zu ihrer Vertheidigung hatte, so war mein Sieg schneller und vollkomme-
ner, als Julius César jemals einen erfochten. — Wahrlich ich fand, daB3 die Natur
ihren Raub durch tausend Reize reichlich ersetzt hatte, und daf3 der Anschlagzettel
gewil} nicht log, wenn er sagte: Josepha Quendl sei zu allen weiblichen Arbeiten
geschickt™!,

Es handelt sich um solche Passagen, die bei dem Rezensenten Modestus
und anderen Emporung hervorgerufen haben. Nicht Nachstenliebe, sondern
die sinnlich-triebhafte Liebe 16st die Verkrampftheit und vertreibt die Tris-
tesse, der Boas iiberall begegnet. Der jugendlich-unverstellte Eros entfesselt
neues Leben inmitten der iiberlebten und abgestorbenen Aristokraten-Kul-
tur. Boas provoziert, indem er an die verdrangte Natur erinnert. Der Philister
erfreut sich an der gezdhmten Natur. Boas gesteht der unzivilisierten Natur
einen groflen Einfluss auf sein Handeln zu, wihrend er ,,alle Natur- und Kunst-
schonheiten der Gegend und der Damen vollkommen betrachtet’™?. Mit seinem
zotenhaften Antlitz, seiner Riicksichtslosigkeit und Unbestdndigkeit sprengt
der skandaltréchtige Eros biedermeierliche Lebensvorstellungen. Er geféhr-
det das Familienleben, weil er die Menschen in Versuchung fiihrt, weil er sie
tiberhaupt daran denken lésst, dass sie verfiihrbare und sinnliche Wesen sind,
die sich mit Vergniigen der Kontrolle der Vernunft entziehen, um sich einem
begliickenden Rauschzustand oder Liebestaumel hinzugeben.

Bei aller zerstorerischen Kraft, die dem Eros eigen ist, darf man Boas® Ver-
weis auf die Bedeutsamkeit der Liebe jedoch keinesfalls als Apotheose einer
sinnentleerten Sexualitit missverstehen. Er setzt zwar den Eros, der oft weder
Anstand noch Mal} kennt, gezielt ein, um Aufsehen zu erregen. Die ,,Venus
Amathusia”, auf die sich Boas beruft, zielt allerdings nicht allein darauf ab,
Tabubriiche herbeizufiihren, sondern sie verschonert die diistere Realitét:
Verschonerung beinhaltet fiir den Autor Entwicklungsfahigkeit. Boas will die
urwiichsige Natur wieder in ihre alten Rechte einsetzen, um damit die Wiirde

4 Ebd., S. 551.
# Ebd. S. 165.
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des einzelnen Menschen wie der Gesellschaft wiederherzustellen, denn der
Staat hat dem Menschen diese Wiirde, die Moglichkeit freier Entfaltung,
genommen.

Auch Friedrich Schiller, dessen Werke Boas kennt und herausgibt, macht
in seinem Gedicht ,,Die Gotter Griechenlands™ die ,,Venus Amathusia” zum
Ausgangspunkt seiner Kulturkritik:

,»Da ihr noch die schone Welt regiertet,

An der Freude leichtem Géangelband [...]
Ach! da euer Wonnedienst noch glénzte, [...]
Da man deine Tempel noch bekrénzte,
Venus Amathusia!™?.

Schiller beklagt das Schicksal des modernen Menschen: Der Mensch hat
die Gotter vertrieben, und seine Miindigkeit bezahlt er mit dem Verlust seiner
Unschuld und mit der Verarmung des allgemeinen Lebens. Seine Rationalitét
hat den Menschen zum Herrscher werden lassen, sie hélt ihm einen Spiegel vor,
in den er unablissig starren muss. Die Natur hat er zur Materie herabgewiirdigt.
Jene poetischen Bilder und Metaphern, mit denen der archaische Mensch seine
Welt mit ihren Hirten und Zumutungen abmildernd, heiter und befriedigend
erkldren konnte, sind in kiihle Verstandesoperationen aufgelost worden. Der auf-
geklarte Mensch, wie ihn Schiller deutet, ist beklagenswert einsam, er hat sich
erméchtigt und damit entwiirdigt. Innerlich zerrissen und ohne iibergeordnete

Verbindung mit der Natur, die allein ihm Halt geben konnte, ist er verloren:
,»Schone Welt, wo bist du? — Kehre wieder,
Holdes Bliithenalter der Natur!™.

Die schone Welt, deren Verlust Schiller poetisch umschreibt, riickt in Boas’
,,Reisebliithen aus der Oberwelt” durch den Eros wenigstens in den Momenten,
in denen ihm ein Platz an einer ,,schoénen, siidlich-warmen Brust™® gewéhrt
wird, wieder in greifbare Nédhe. Anders als Schiller hadert Boas nicht mit der
Entwicklungsgeschichte des Menschen und seines Bewusstseins. Nicht der
omnipotenten Vernunft, die dem Universum Leben und Poesie austreibt, gilt
sein Groll, sondern den realen Potentaten, die jede freiheitliche Regung unter-
driicken. Boas weitet und 10st seine Kulturkritik nicht ins Allgemeine auf,
sondern bezieht sie auf das gegenwértige und konkrete Dasein: Die Waffen im
»kaiserlichen” Zeughaus in Wien lassen ihn {iberlegen, wie schnell ausge-
musterte Ausstellungsstiicke erneut Schrecken verbreiten konnen. Angesichts

4 Friedrich Schiller: Die Gotter Griechenlands, in: Eduard Boas (Hrsg.): Nachtrége zu Schillers
sammtlichen Werken, 3 Bde., Stuttgart 1839/40, Bd. 1, S. 206.
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dieser Unterdriickungs- und Mordwerkzeuge befillt ihn die Angst, sie seien
keineswegs, wie man annehmen konnte, starr und tot: ,,Wie leicht”, argwdhnt
Boas, ,,erwacht nicht in solchem scharfen Sébel, der gar oft schon Men-
schenblut gekostet hat, auf’s Neue der Durst danach[.]™ Der Anblick der
ausgestellten Waffen im ,,biirgerlichen” Zeughaus weckt in ihm dagegen den

fliichtigen Gedanken an eine bevorstehende Revolution:

,»Oben in den tiefen Silen sind blankgeputzte Waffenmassen symmetrisch aufgestellt
und zierlich geformt. Aber wenn es ernstlich gilt, so werden leicht 24.000 Mann in die-
sem furchtbaren Spielwerk bewaffnet, und kénnen ein méchtiges Bollwerk bilden, um
das friedliche Wien gegen fremde Angriffe zu schiitzen. — Ich hatte noch ganz andere
Ideen beim Anblicke der zahllosen Gewehrliufe, doch, als mir einfiel, wo ich sei, da
verschwand jeder gute Gedanke aus meinem Sinne, und ich ward servil™’.

Eros und Venus Amathusia erinnern den Menschen an seine naturgegebene
Freiheit. Gleichzeitig ermuntern sie ihn, seine wiedererlangte Leidenschaft und
seinen neuen Lebensdrang im Kampf mit der Obrigkeit zu erproben. Boas’ na-
tiirliche und unangepasste Lebensweise, die er vor dem Leser inszeniert, findet
ihre Entsprechung bei Ludolf Wienbarg (1802-1872). In seinem Buch ,,Aesthe-
tische Feldziige™*, das im Sommer 1833 entstanden ist und 1834 verdffentlicht
wurde, beschreibt Wienbarg das Lebensgefiihl der jungen oppositionellen In-
tellektuellen und Schriftsteller. Er brandmarkt die griiblerische Gelehrsambkeit
der Deutschen, welche die edelsten Krifte des Menschen verzehrt. Man habe
sich, wie Wienbarg bemerkt, aus dem Leben herausstudiert, und er ruft dazu
auf, sich erneut in das Leben einzufiihlen. Der menschliche Geist gleiche ei-
ner Blume, die ihren Kelch den Tautropfen aufschlieBe und aus den Briisten
der Natur Leben und Nahrung sauge: ,,Aufzubliihen, ins Leben hineinzublii-
hen, Farben auszustrahlen, Diifte auszuhauchen, das ist die Bestimmung der
Menschenblumen™”. Den Anspruch, das Leben zu einem sinnlichen und letzt-
lich subversiven Erlebnis umzugestalten, kann man auf Boas’ Reisetitigkeit
tibertragen. Als lebendiger und freier Organismus und ,,sentimental traveller”
sieht er sich von einer erstarrten Kultur umgeben, die sich vehement gegen ihr
endgiiltiges Ableben wehrt. Natur und Liberalismus prallen auf starre Hierar-

chien, auf tiberfeinerte und versteinerte Sitten:

,»von Jugend auf war mir griin die liebste Farbe. Griin ist der Mai, die Hoffhung und das
Meer, darum wiinschte ich immer das griine Gewo6lbe in Dresden zu sehen. Aber meine
Erwartungen wurden sehr getéuscht. Nichts fand ich darin, was mich an Friihling oder

% Ebd., S. 151.
47 Ebd., S. 150.

® Vgl. Ludolf Wienbarg: Aesthetische Feldziige. Dem jungen Deutschland gewidmet, Hamburg
1834, hier: mit einem Vorwort von Walter Dietze, Berlin, Weimar 1964.
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Hoffnung erinnerte, sondern nur starre, dumpfe Schétze, deren Anblick mich jedesmal
verstimmt. Die Natur selbst kann solche todte, gldnzende Steine nur in Anwandlung
einer aristokratischen Laune erschaffen haben, denn ihnen mangelt Duft und Leben™.

Wihrend Wienbarg eine Verbindung von Mensch und Blume herstellt und
damit das Ideal der menschlichen Personlichkeitsentwicklung formuliert, be-
nutzt Boas die Blumenmetapher und seine Naturbegeisterung, um gesellschaft-
liche Ereignisse, an denen er gefiihlsméBig groen Anteil nimmt, zu kommen-
tieren. In Breslau trdumt er von einer Passionsblume. Der Traum folgt unmittelbar

auf eine Begegnung mit einer anmutigen und schonen Frau:

,»Dicht neben mir wiegte sich auf dunkelgriinen, zackigen Bléttern die geschlossene
Knospe einer geheimnif3vollen Passionsblume, und ich betrachtete sie mit einer schau-
rigen, siil-schmerzlichen Sehnsucht, denn sie ist das wahre Bild der Liebe. Ich pfliickte
sie ab und steckte sie in’s Knopfloch ™!,

Wider Erwarten steht hier aber nicht das (verpasste) erotische Erlebnis im
Vordergrund. Im Traum vermengen sich Natur, Empfindsamkeit, leidenschaft-

liche Hingabe und Politik:

,,Da offneten sich plétzlich ihre Blatter, und weil3 und blau, die Farben der Unschuld
und Treue, blickten mich lustbelebend an. Doch als ich tiefer schaute, erblickte ich in
ihrem Kelche wunderbare Staubféden; sie waren als Néagel, Lanze und Dornenkrone

gebildet, und prefiten ihre Spitzen so fest in mein leicht verwundbares Herz, daf3 rothe

Blutstropfen, hell und liebesfarbig, daraus hervorperlten und in die Blume fielen”*.

Der Blick in die Blume gerét zur Sympathiebekundung fiir die Julirevo-
lution des Jahres 1830. Die Trikolore, das am Ende des Leidensweges vergos-
sene Herzblut, die religiose Uberhdhung und das angedeutete Mirtyrertum
erinnern den heutigen Leser an den franzdsischen Maler Eugéne Delacroix
(1798-1863) und sein beriihmtes Gemalde ,,Die Freiheit fiihrt das Volk an”, das
1830 entstand.

Boas’ Blumentraum und jene,,schone[n] Worte”, mit denen er seine ,,Rei-
sebliithen aus der Oberwelt” beginnt: ,,Jugend, Liebe, Frithling und Reisen™
erweisen sich iiber Wienbargs Programmschrift fiir das Junge Deutschland
hinaus als Signalworte. In dem am 20. April 1832 veroffentlichten Aufruf
zum Hambacher Fest, das Philipp Jakob Siebenpfeiffer initiiert, greifen jahres-
zeitliche Erneuerung und politisches Aufbegehren ineinander: Im Mai regt sich
die physische und geistige Natur. Die Erde schmiickt sich mit Bliiten, und alle
keimenden Krifte streben zur Entwicklung: ., Wie sollte die Empfindung des

% RO, Bd. 2, S. 56.
51 RO, Bd. 1, S. 45.
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freien Daseins, der Menschenwiirde, starren unter der Decke kalter Selbst-
sucht, verdchtlicher Furcht, strafbarer Gleichgiiltigkeit[?]**. Zwischen dem 27.
und 30. Mai 1832 ziehen mehr als 30.000 Menschen zur Hambacher Burgru-
ine in der Pfalz. Dem Rezensenten Modestus, der am 27. Februar 1835 Boas’
»Reisebliithen aus der Oberwelt” beurteilt, ist der politische Gehalt amourd-
ser Abenteuer wohl bekannt. Mit den von Boas erwihnten ,,Bliithen des neuen
Volkerfrithlings” und anderen Naturmetaphern wie dem ,.Volkermai™® bei
Siebenpfeiffer kiindigen sich revolutiondre Verdnderungen an. Modestus ver-
mutet, dass die Geliebte, der Boas seine Reiseschilderung widmet, die ganze
Menschheit sei und ldsst den Schriftsteller als Demagogen erscheinen. Boas,
der ziigellose Liebhaber der Menschheit, greift den Geist der auf Fiirstenebe-
ne verhinderten, verzogerten und gescheiterten politischen Reformen auf, um
ihn als Schriftsteller von unten in die Gesellschaft zu tragen. Liberalismus und
Furcht, Hochmut und Servilitit wechseln sich dabei in seiner Vorstellung ab.”’
Ihm ist bewusst, dass er frither oder spater Opfer der von ihm beschriebenen
staatlichen Gewalt werden muss. In Briinn denkt er {iber den aufgeklarten Kai-
ser Joseph II. nach:
»Heut miite Joseph leben und deutscher Kaiser sein, dann wiirde er dem Volke, das
jetzt aus den Jahren der Bartlosigkeit emporgewachsen ist, eine segensreiche Con-
stitution ertheilen, ohne daf3 es sich dieselbe zu erkdmpfen brauchte. — Ich glaube
fast, die Seele Josephs hat sich in meinen unbedeutenden Dichterkorper begeben,
denn es geht mir gerade wie dem guten Fiirsten; ich will das Gute, aber ich kann es
nicht vollbringen, fiir Liebe wird mir HaB, fiir Aufopferung Undank, und fiir meine
glithende Vaterlandsliebe werde ich gewifl noch einmal auf die Festung gebracht™®,
An Perfidie ist Modestus’ Buchbesprechung kaum zu iiberbieten, denn
sie erscheint in einer fiir liberale Autoren bedrohlichen Situation. In Folge des
Hambacher Festes werden die seit dem 20. September 1819 geltenden Richt-
linien fiir die Verfolgung demagogischer Umtriebe erneuert und verschérft.
Am 10. Dezember 1835 erfolgt das Verbot der jungdeutschen Schriften. Heine,
Karl Gutzkow (1811-1878), Heinrich Laube (1806-1884), Wienbarg und Theo-
dor Mundt (1808-1861) werden als Reprisentanten des Jungen Deutschland
strafrechtlich verfolgt. Mit seinem falschen Lob ruft der Rezensent Modestus
die staatliche Gewalt herbei. Im Vorwort zu seinem Novellenband ,,Deutsche

3 Zit. nach: [Philipp Jakob Siebenpfeiffer:] Vom Hambacher Fest 1832. Rede von Siebenpfeiffer,
Miinchen-Gern 1910, Vorwort [von Hans Maier].
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Dichter’™’, der 1837 erscheint, thematisiert Boas in Form einer Anekdote das
Schicksal der Sympathisanten des Hambacher Festes und ihres Symbols:
der schwarz-rot-goldenen Flagge. Er erzéhlt, dass er mit Vorliebe alle Biicher
sammle, die den Faust-Stoff behandeln. Der Buchbinder bindet ihm diese
Werke ,,recht strahlend in Roth, Schwarz und Gold*°. Auf die Frage, wie er
auf diese Idee gekommen sei, antwortet der kauzige Buchbinder: ,,Ja! Roth,
Schwarz und Gold, das sind die Farben der Holle™!. Boas gibt ihm den ,;wohl-
gemeinten Rath, bei diesen Gesinnungen zu bleiben™?, denn er weil, wovon er
spricht: Er gibt an, seine Einleitung im August 1835 in der ,,Festung Kiistrin”®,
die er in seinen ,,Reisebliithen aus der Oberwelt” bewusst umgeht, geschrie-
ben zu haben. Ob Boas wirklich inhaftiert war, ist heute nicht mehr fest-
stellbar. Entscheidend ist der Symbolgehalt der Festung Kiistrin, auf den Boas
anspielt: In der Nacht vom 13. zum 14. Juli 1819 wird der Pddagoge und
Begriinder der patriotischen Turnkunst Friedrich Ludwig Jahn (1778-1852)
auf Befehl des Fiirsten Hardenberg verhaftet. Man wirft ihm demagogi-
sche Umtriebe, die Gefahrdung der Ruhe und Sicherheit des Staates und
die angedeutete Ermordung des leitenden Direktors des preuBischen Poli-
zeiministeriums Carl Albert von Kamptz (1769-1849) vor. Kamptz war fiir
die hasserfiillte Verfolgung liberaler Personen bekannt. Jahn wird zunéchst
auf die Festung Spandau, dann nach Kiistrin gebracht, wo man ihm Ketten
anlegt und er sich enttduscht von der Menschheit abwendet®. Jahn wird Opfer
der Karlsbader Beschliisse, die der Ermordung des in zaristischen Diensten
stehenden reaktiondren Schriftstellers August von Kotzebue (geb. 1761) durch
den Jenaer Theologiestudenten Karl Ludwig Sand (1795-1820) am 23. Mérz
1819 folgen. 1836 denkt Boas iiber dieses fiir liberale Autoren folgenreiche
Attentat nach. Er erinnert sich an einen Theaterbesuch in Wien und an ein tri-
viales Lustspiel, das aus der Feder Kotzebues hitte stammen konnen, ,,des
seligen Kotzebue, der wahrscheinlich”, wie Boas spottet, ,,dem deutschen
Publikum noch vielen solchen sentimentalen Sand in die Augen gestreuet ha-
ben wiirde, hétte ein anderer Sand nicht seinem Leben recht homdopathisch ein
Ende gemacht™, Bei Boas wandelt sich das politisch motivierte Attentat zu

% Eduard Boas: Deutsche Dichter. Novellen, Bd. 1 [mehr nicht erschienen], Berlin, Leipzig 1837.
% Ebd., S. XVIL
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einem Anschlag, der sich mit &sthetischen Argumenten hinreichend rechtfer-
tigen ldsst: Kiinstlerische Nichtigkeit wird mit Mord angemessen belohnt.
Mit dieser boshaften Pointe klagt Boas die Staatsmacht an, welche die Ermor-
dung Kotzebues zum Anlass nimmt, die liberale Opposition zu drangsalieren
und zu zerstreuen. Er deutet ferner an, dass diese Verfolgung einer skrupellosen
Hexenjagd dhnelt und der liberale Schriftsteller gezwungen wird, jene Freiheit,
die er auf dem Feld der Politik unméglich erringen kann, auf intellektuellem
Gebiet zu suchen. Der reale politische Kampf gegen eine iiberlebte und erstarrte
Kulturformation geht in eine Auseinandersetzung {iber progressive kiinstleri-
sche Aneignungsformen iiber. Diese Auseinandersetzung, die hier leider unbe-
handelt bleiben muss, pragt Boas’ weitere Entwicklung als Autor.

Mit dem Verweis auf seine Festungshaft macht Boas deutlich, dass er ein
Unbeugsamer ist und bleibt. Auch nach seiner Reise durch die Oberwelt greift
er als ,,sentimental traveller”” den Status quo der Gesellschaft an. Er unternimmt
abenteuerliche phantastische Reisen in die Sternenwelt und in die Unterwelt, re-
ale Reisen flihren ihn nach Italien, Skandinavien und Helgoland. Nicht tiberall
provoziert er mit seinem ungehobelten und politisch aufgeladenen Humor, aber
an jedem Ort verteidigt Boas die Meinungsfreiheit und liberale Lebensweise
in einer Zeit, in der man liberale Ideen fiirchtet und dchtet wie die Cholera.
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