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Osoby:

Regimentarz
Leon, syn Regimentarza .

Semenko, kozak dworski .
Salomea

Ksigzniczka

Gruszczynski, ojciec Salomei
Pafnucy

Sawa

Wernyhora

Anusia, stuzgca Ksigzniczki .

Franciszkanin
Szlachcic
Kozacy
Popadianka 1 .

Popadianka [I

ZBIGNIEW KLOPOCKI
ZBIGNIEW MOSKAL

ANDRZEJ BYS
DARIUSZ CHODALA*

MALGORZATA WOWER
AGATA WITKOWSKA

MALGORZATA WIERCIOCH
WACLAW WELSKI
MIROSLAW GAWLICKI
WIESLAW SOKOLOWSKI
MAREK PUDELKO

ALINA HORANIN

BARBARA JEDRASZAK

DARIUSZ CHODALA*
ANDRZEJ BYS

ROMAN GARBOWSKI

TADEUSZ DOBROSIELSKI
ANDRZEJ KIETLINSKI
PIOTR WARSZAWSKI

MALGORZATA WOWER
AGATA WITKOWSKA

BEATA CHORAZYKIEWICZ

Spektakl grany jest z jedng przerwq

... | bedzie slyngé

Ta komenda' w okropnym parowie

Zatrgbiona: Mosci panowie...
...ZO ojczyzng gingé

Ot6z macie moje slowo,

Macie dume Wernyhory.

A stepowe gdzies miesigce
Wiedzg — o czem ja nie wiedziat:
Czemu ja przez usta kingce

Wam przeklenstwa nie powiedzial.
... — Wiec Polska?...

Ja stepowy

Dziad, panienko... ja nic nie wiem...




KONFEDERACI
| KOLIWSZCZYZNA

. szlachta, gtéwnie za przewodem Adaoma Krasinskiego, biskupa ka-
mienieckiego, porwala sie do czynnego pr;otestu? Pr:-‘eciw przewcd;e
Rosji, ale zarazem w obronie dawnego religijnego i politycznego usiro/u
zawigzal Joézef Putaski, starosta warecki, w dniu 29 lutego 1868 .raku
konfederacje w Barze, na matej forteczce wojewodztwa br‘c:c{uwsklego,
ktora wkrotce na wszystkie prowincje sie rozszerzyta. Konfederacja ,t(,‘f
ka, jakkolwiek bedziemy oceniali jej pobudki, nie mogta doprowa-a_z'c
do celu. Ruchawka nie wyéwiczona nie mogla nic skutecznego_zd;lu-
taé przeciw regularnemu wojsku Rosji i tylko caly kroj narazita na
straszne spustbszenia i klgski. Na Ukrainie wybucht straszny bunt
chlopstwa, ktére w somym Humaniu 20 000 ludnosci wympr_oowc%o.
a ktére dopiero obozny koronny Stepkowski z wielkg srogosciq przy-
tlumit. Wspierala konfederacje wystaniem generafa _Dumouneza
i drobnych  positkéw Francja, kokietowala z _niq Agsltruq zezwulq-
jac na utworzenie rady generalnej konfederackiej i na jej uriedowoq_:g
w mieécie Bialej na Slgsku, w radzie.-tej jednak nigdy nie rnogfg przyjsc
do zgodnego i jednolitego dziatania. Program polityczny przeciwny re-
formie oddalat od niej krola i wszystkich wytrawniejszych ludzi, _ktorzy
tylko w reformie i w poparciu rzqdu krélewskiego nadzieje Ieps_zej przy-
szlosci widzieli. Pomoc obea zowiodia, nie ustuchano rad najpolityc:z-
niejszego wsrod konfederatéw, Adama Krasinskiego, na korl\iec kon-
federacja, zamiast zblizyé sie do rzqdu, skompromitowata sig wobec
Europy ogtoszeniem bezkrélewia i nieudanym porwaniem kréla z War-
szawy — i z braku sit ostatecznie upadia.

Zanim to jednak nastgpito, juz wojska pruskie i c:ust:riackig zajety
najblizsze im czesci kraju pod pozorem kordonu przeciw zarazie. l_:ry-
deryk 1l, krél pruski, podat juz roku 1869 plan czeémowego_rol’.bloru
Polski i plan ten groZnie wobec Rosji popierat. Widzgc to Austng i oba-
wiajgc sie, ze Prusy i Rosja i tok Polske rozbiorq, a przez to s_ﬁy swo-
je ogromnie zwiekszq i nad nig osiggnq przewage, p(_)stc]now:tu_ zaje-
ciem czesci polskiego kraju przeciw Rosji i Prusom sig zabezpieczyé.
Rosja, ktéra od dawna zamierzala catg Polske sobie podwm_dpq uczy-
ni¢, obawiajgc sie teraz, aby Prusy i Austria sprowy polskiej sie nie
ujety, musiata choé niechetnie zgodzic sig na danie im crkt}pu, f:_tuk
w dniu 13 stycznia 1873 roku wyszedt manifest trzech dworéw oscien-
nych o podziale Polski. (...)

M. Bobrzynski Dzieje Folski w zarysie
W-wa 1977, PIW, str. 395—6

SLOWACKI MISTYCZNY

(...) Dawne formy, pojecia, kategorie uzyskaly w twérczoéci poety
po roku 1843 nowe znaczenia i zostaly skonstruowane w logiczng,
zborng catosé, kitére najogélniejsze zasady zostaly wylozone w spo-
s6b _poetycko-dyskursywny w ,,Genezis z Ducha"” i jej kontynuacjach.

Jezeli wigc tak spojrzymy na dzieto genezyjskie poety, to okaze
sig, ze jego zawarto$¢ myslowq moina uporzqdkowaé w sposéb zwar-
ty i logiczny — chio¢ nie pozbawiony luk — system.

Jest rzeczq oczywistq, ze system ten rzqdzi si¢ swoimi prawami,
wlasng etykq i estetykq. Dlatego nieporozumieniem sq glosy, ktore
moéwiq o kompozycyjnej niezbornoici poezji genezyjskiej czy immora-
lizmie ,,Snu srebrngo Salomei” lub ,Kréla Ducha”. W utworach tych
mamy po prostu do czynienia z inng, genezyjskq, moralnoscig (moral-
ne jest np. to, co pobudza ducha do nieustannego doskonalenia sie,
skladania ofiar ze starych form i tworzenia form nowych; niemoralne
za$ to, co prowadzi do ,zaleniwienia” ducha, co hamuje genezyjski
rozwoj). Nieporozumieniem jest takze méwienie o rzekomym tradycjo-
nalizmie czy ideowym regresie Stowackiego, kiedy prébuje sie wyjas-
ni¢ wskrzeszanq przez poete zasade liberum veto i forme konfederacji
jako najlepszych form spotecznego organizowania sie Polakéw. Te dwa
pojgcia znaczng bowiem w genezyjskim systemie zupetnie co$ innego
niz w opiniach zawodowych historykéw. Sq po prostu wyrazem Swois-
tej interpretacji narodowej historii, traktowanej jako nieustanne poszu-
kiwanie przez polskiego ducha wiasnych form spolecznego bytowania.
Zdaniem Stowackiego Polska szlachecka upadia m.in. diatego, ze nie
potrafita zrealizowaé w swoim rozwoju wlasnej formy organizacyjnej
(licerum veto i konfederacji). Zamiast tego usitowata nadladowaé wzo-
ry obce. Dlatego poeta byl przekonany, ze zmartwychwstanie Polski,
podobnie jak zmartwychwstanie Chrystusa, musi byé powrotem do zy-
cia w dawnym, wlasnym ,ciele" organizacyjno-spotecznym. W prze-
ciwnym wypadku Polska moze sie zaledwie ,,odrodzié” (tak jak XIX-
-wieczna Grecja), tzn. wcielié sig w inng, wypracowanqg przez obce
duchy narodowq forme, a tym samym zatracié swojg tozsamosé. Orga-
nizowanie zatem przez poete¢ w roku 1848 wiasnej konfederacii jako
podstawowej ,.komérki” zmartwychwstajgcej Polski nie byto w jego
mysleniu przejowem tradycjonalizmu, ale obrong warunkujgcej nie-
podlegio$¢ odrebnosci narodowej ducha i formy. Byto obrong przodu-
jgcego miejsca, jakie zbiorowo$é polska osiggnela w rozwoju genezyj-
skiego kosmosu.




Nie mozna badaé pdznego Stowackiego przy pomocy kategorii po-
chodzqcych spoza jego systemu, bo wtedy systemu tego nie otworzy-
my i nie opiszemy. Nie mozna’tokze pojeciom uzywanym przez poeig
nadowaé znaczen, jokie nadajg mu inne systemy filozoficzne, religijne
czy tez okreslone dyscypliny. Genezyjski spirytualizm Stowackiego roz-
ni sie bowiem od innych systeméw tego typu. Jest czym$ odrgbnym
i niezwyklym w catym kontekscie filozoficzno-literackim epoki.

Ujmujgc ostatni etap twoérczosci poety jako niepowtarzaing calosc
dostrzezemy réwniez, ze ostroznie nalezy stosowa¢ wobec niej katego-
rie objawienia. Objawienie Stowackiego jest czym$ innym w formie i

treéci niz objawienia przedstawiane przez roine ksiggi Swigte. Obser-
wujgc biografie i twérczosé poety od 1842 roku, mozna dostrzec, ze
objowienie sie genezyjskiej istoty $wiata i zasad nim rzqdzqcych nie
byto nagte, jednorazowe — lecz permanentne. To nieustanne objawia-
nie sig poecie istoty wszechrzeczy miato takze najrozmaitsze formy: (...)
we wszystkich wydarzeniach lub przedmiotach realnych zaczgl poeia
od pewnego czasu znajdowaé potwierdzenie swoich przemyslen i wy-
obrazen o $wiecie. W momentach objawienia nie dochodzi zatem do
poznania czego$, czego przediem nie dostrzegat lub nie wiedzial. Prze-
ciwnie — kazde ol$nienie dawato mu nowy argument, e jego wy-
obrazenia i myélenie o $wiecie sq prawidlowe. Poeta wierzyt w istolg
i zasady genezyjskiego rozwoju wszechrzeczy, bo wiedziaf, ze polwier-
dza mu je w zdumiewajgcy sposéb cata natura i historia. Podkreslajgc
jakosciowg odrebnosé dzieta genezyjskiego, nie sposob takze doktad-
nie okreslié, kiedy nastgpil zasadniczy moment ,objawienia”, kiory
zdecydowat o wykrystalizowaniu sie¢ nowej koncepcji Swiata, nowego
typu poezji itd. Takich momentéw mamy w biografii Stowackiego kilka:
np. spotkanie z Towianskim 12 lipca 1842 roku, przeizycie oceanu w
Pornic w sierpniu 1844 roku, wizja ognista w nocy z 20 no 21 kwietnia
1845 roku itd. Nie sq to zresztq w biografii poety objawienia jedyne.
Stany podobnych olénien zdarzaty mu sig juz duzo wczesniej: np. noc
29 listopada 1830 roku, przezycie Alp w sierpniu 1834 roku, czy noc
z 14 na 15 stycznia 1837 roku spedzona u grobu Chrystusa. (...) kazde
takie objowienie byto nie tyle poczgtkiem czegos nowego, lecz raczej
kohAcem pewnego procesu dojrzewania intelektualnego, potwierdze-
niem, doprecyzowaniem nowej wizji $wiata, wytworzeniem nowych
sposobéw literackiego wyrazu. Uznanie Towianskiego za proroka prze-
powiadajgcego odnoweg $wiata byio potwierdzeniem tylko zasad
uksztattowanego juz w latach 1834-42 $wiatopoglgdu i systemu war-
toéci, ktére samotny polski emigrant moégt przeciwstawi¢ zmaterializo-

wanemu Swiatu zachodniej Europy. Przetomy wigec w biografii Stowac.
kiego nie byly mistycznymi, niejasnymi wydarzeniami, ktére zmienial
bieg zycia, ale kolejnymi szczeblami u$wiadamiania sobie swojej wias:
nej zmieniajgcej sie istoty i nowej sytuacji historycznej, w ktorej takc
nowa jokosS¢ moglaby funkcjonowaé. Kazdy nowy etap w rozwoju
swiatopoglgdu byt takze momentem wszechstronnegoe rozrachunku .
przesztoscig w tym takze w zokresie pojmowania poezji i poety. (...)
Tworzyé — znaczylo wéwczas byé aktywnym, doskonalié wtasnego
ducha, obala¢ stare formy materialne, tworzyé nowe, a swoim przy-
kiodem i stowem pociggng¢ innych, nie ustowaé w dgzeniu do osigg-
nigcia stanu doskonatego (..) W okresie genezyjskim poezja wiec
przestaje by¢ kreacja stowng, wytworem poety w slowie, staje sie na-
tomiast ujawnianiem w stowie nieustannega stwarzania wiasnego jg,
nieustannego doskonalenia innych ludzi. (...)

STANISEAW MAKOWSKI

(...) Literatura potrzebna jest ludziom, dlatego w twérczoéci mistycz-
nej Stowackiego bardzo rzadko mozna spotkaé sie z calkowitym igno-
rowaniem ludzi i ich spraw. (...) jest jeden utwor, zresztg z poczgtku
tworczosci mistycznej, ktéry bardzo zbliza sie do takiej rozmowy z du-
chami ponad gtowami ludzi. Tym utworem jest ,,Sen srebrny Salomei',
pisany jokby dla duchéw. Najbardziej szokujgce dla odbiorcéw (przy
takim zafozeniu) jest to, ze jest to dramat pozbawiony wzniostosci :
jokby — przy colym swoim okrucienstwie — niepowazny. Mozna w
nim zaobserwowaé konflikt migdzy perspektywng odbiorcow — ludz,
dla ktérych krew, zbrodnie i wojna to powazne sprawy, a perspektywqg
ducha, dla kiérego pewne rzeczy sta¢ sie muszq, a poszcze-
golne winy i cierpienia Salusi, Regimentarza, Semenki nie sq takie
wazne... ,,Sen srebrny Salomei'” dlatego (m.in.) wydaje sie tak szoku-
jgcy, bo w nim autor jok gdyby zabawia duchy matymi i nieznacz-
nymi dramatami ludzi, kiérzy sq narzedziem historii (przy cafej powa-
dze dramatu historycznego, joki sie w tym utworze rozgrywa)...

EWA GRACZYK

wStowacki mistyezny”" red. M. Janion i M. Zmigrodzka,
W-wa 1981. PIW. str. 298—9, 388—92




TWORCA NASZEGO
NOWOCZESNEGO DRAMATU

... Poszukujgc rzeczowej i obiektywnie sprawdzalnej odpowiedzi na
pytanie, co Stowacki zrobit dla literatury polskiej, nawet najgoretszy
wielbiciel geniainego liryka i epika nie bedzie szczytowych jego zastug
upatrywat w ,,Grobie Agamemnona" i ,,Krélu Duchu', bo dziela ie
majg swe odpowiedniki w ,Reducie Ordona" i ,Panu Tadeuszu™. Na-
lezy wigc siggnqgé w dziedzing, w ktorej poeta nie miat rodzimych po-
przednikéw, a w ktérej realizowat i zaspokajat potrzeby spoteczne za-
rowno pokolenia wlasnego, jak i pdzniejszych, i powiedzie¢, ze poszu-
kiwang odpowiedz da rzut oka na dramaturgie wielkiego krzemiencza-
nina, Stowacki to twérca naszego nowoczesne-
go dramatu. Ta arcyprozaiczna formuta wydawaé sie moze nhie-
zwykfa, nie moizna jej bowiem poprzeé¢ odwotaniem sig do jokiegos
monumentalnego dziela naukowego o Stowackim-dramaturgu, gdyz
dzieta tokiego nie mamy. (..) Bibliografia wskazuje, ze z czternaslu
toméw DZIEL Stowackiego na jego twérczosé dramatycrng przypada
toméw pieé, obejmujgcych dwadziescia szes€¢ utworow tqcznie. Wcho-
dzq tu zaréwno duze tragedie piecioaktowe, jok i fragmenty najrozmait-
szej diugosci, od kilkudziesigciu do kilku tysigcy wierszy. Wymowa
tych liczb znacznie wzrasta, gdy dromaty Stowackiego rzuci¢ na tio
jego dziet czysto poetyckich, pisanych wierszem, a wypetniajgcych
siedem toméw wydania. Okaze sie¢ woéwczas, iz dramaturgia Stowac-
kiego stanowi grubo ponad pofowe jego spuscizny literackiej.

Chege wyrozumieé pelny sens tej wymowy, coingé sig trzeba o dwa
pokolenia wstecz, w czasy stanistawowskie, gdy ambicjq programowq
pisarzy byto stworzenie dramatu polskiego, zaréwno tragedii, jak i ko-
medii. Udato im sie tylko to drugie, jakkolwiek proces pcdéwczas roz-
poczety miat osiggngé szczyt dopiero w tworczosci Aleksandra Fredry.
W dziedzinie tragedii natomiast zdobywano sie jedynie na niesmiale
préby, kontynuowane przez pokolenia nastgpne, kidre zachwycato sig
,Barbarq Radziwittéwng' Felinskiego. Do pokolenia tego nalezat ré-
wiesnik Felifiskiego i jego poprzednik w Liceum Krzemienieckim, autor
,Mendoga"” i ,Wandy"”, Euzebiusz Slowacki, kiory zamitowania swe
umiat przekazaé genialnemu synowi. Wychowankowie klasycystow,
romantycy z Mickiewiczem na czele, przejeli od nich program drama-
turgii tragicznej i po swojemu usifowali go realizowag. Najambitniejsza
jednak proba, lgczgca w ramach wielocztonowego cyklu pierwiastki




folkloru, historii i polityki, ,Dziady", okozala sie probg tylko i nie kto
inny, tylko jej twérca w lat niespefna dziesig¢ po wydaniu ,,Czesci "
urzedowo i gtosno ubolewal nad tym, ze narody stowiarskie dotqd na
dromat wiasny sie nie zdobyly. W wykiadzie tedy z 4 kwietnia 1843
Mickiewicz obwieszczat, ,jok bardzo trudno stworzyé dramat sfowian-
ski, dramat, ktéry by zespolit wszystkie zywioly poezji narodowej”,
ktéry by winien ,przebiec wszystkie szczeble poezji, od piosenki po
epopeje”, akcentujge, iz ,dramatu tokiego dotychczas nie bylo" i ze
.plemie stowianskie niepredko zapewne doczeka sig realizacji swojego
dramatu”, choé zapowiadajg to ,Borys Godunow' Puszkina, tragedia
-, Obilig"” Milutinovicia oraz ,,Nieboska komedia" Krasinskiego.

| pomysleé tylko, iz wszystko to moéwit autor ,Dziadéw" w dziesigc
lot po- ukazaniu sie ,Marii Stuart”, w dziewie¢ po ,Kordianie”, w trzy
po ,Lilli Wenedzie", w roku wydania , Ksigdza Marka", a wiec w chwi-
li, gdy powstanie nowoczesnej dramaturgii polskiej byto faktem oczy-
wistym, dajgcym sie stwierdzi¢ bibliograficznie, utrwalonym w katalo-
gach ksiegarskich i takich czy innych informacjach prasowych.

Fakt ten za$ nie byt dzielem przypadku, lecz wynikiem dziesigcio-
letniej, usilnej pracy twérczej, realizujgcej program najzupetniej zgodny
z postulatem zamykajgcym prelekcje Mickiewicza, a zgdajgcym drama-
tu, , ktérym wywotuje sie niejoko z grobu postacie $wigtych i bohate-
row". Dziwna ironia losu chce, ze postulat ten uwazaé mozna za bez-
wiedne powtérzenie zakorczenia ,Prologu” w , Kordianie", gdzie wias-
nie miody dramaturg éw program wytozyf.

Dajcie mi proch zamknigty w narodowej urnie!

Z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogit koturnie
| mam oktoréw wyzszych o cate moagity,

Z przebudzonych rycerzy zerwe cafun zgnity,
Wszystkich owieje nieba polskiego bigkitem;
Wszystkich o$wiece duszy promieniem i switem
Urodzenych nadziei — az przejdq przed wami
Pozdrowieni usmiechem, pozegnani tzami.

Program ten byt spetnieniem pragnien trzech pokolen, podpisa¢ go
mogli rownie dobrze Wybicki, jok Felinski, podpisywal go wreszcie
mimowaolnie Mickiewicz, choé trzeba byto jeszcze jednego, czy nawet
dwu pokolen, by fakt ten uznano za przelomowe wydarzenie w dzie-
jach kultury polskiej. Nim za$ to nostgpito, Stowacki, z konsekwencjg
i uporem, zdumiewajgcymi u typowego astenika, nie dbajgc ni na szy-
derstwa, ktérych mu nie szczedzono, ni na zabdjcze milczenie, ktore
go otaczato, pisat, drukujgc wiasnym noktadem tomik po tomiku lub
- odkiadajgc rekopisy do szuflady, skqd sporo ich miano wydoby¢ do-
piero po jego $mierci. W toku tej usilnej pracy, o ktérej przebiegu do-
wiadujemy sie z listéw pisarza do matki czy z poetyckich postan do
przyjaciela, ,,poety ruin” Krasifiskiego, w wyobrazni pisarza cwatowaly
gigantyczne pomysty, jok ,,wielki pomat w rodzaju Ariosta, ktéry ma
sie uwigzaé z szesciu trogedii, czyli kronik dramatycznych”, a wigc

cykl, czesciowo tylko wykonany. Otaczajgca Stowackiego atmosfera
niezrozumienia, a czesto wprost niechgcl, niezbyt sprzyjata pracy twoér-
czej, totez nie wszystkie zamysly przyoblekaly si¢ w ciafo dramatycz-
nego stowa, Zdarzafo sig wiec, iz poeta porzucat utwory doprowadzo-
ne do trzech ckiéw, a jeszcze pézniej, gdy poszukiwanie nowych drég
mys$li i twérczosci, przekraczajge sity trawionego nieuleczalng chorobq
dramaturgo, wiodio go na manowce gigantycznych poczynan, gotowe
ujecia nie zadowalaty go i wskutek tego przybieraly postac coraz to
nowq, a nigdy ostateczng. Ogromne te mgtawice, ziozone z nie wykon-
czonych a wielokrotnych opracowan tego samego tematu, znamienne
dla przedzgonnych lat Slowackiego, zamykajq stworzong przezen wizjg
przesziosci Polski czy nawet przeszfosci Swiata, wizje dramatyczng.
O niezwykiej rozpietosci ujecia tych dziet Swiadczq juz same liczby
wierszy: ,Zawisza Czarny’” ma ich okolo 4000, ,Samuel Zborowski"
niewiele mniej, ,,Ksigze Michat Twerski"” ponad 600, a zagadkowy uto-
mek ,,Krél i Wodz" zaledwie pot setki. (...)

Najstuszniej bedzie pokusié sie o opis (...) ukazujgcy w kolejnosci
historycznej owych ,aktoréw wyzszych o cale mogily"”, a reprezentu-
jacych dzieie Polski od jej pradziejowej kolebki po czasy saimego pi=
sarza, a wiec do polowy w. XIX, okozyjnie zas wiodgcych rowniez w
Swiat pozapoiski, antyczny czy renesansowy.

Tak rozumiang galerie portretéw dramatycznych otwiera ,,Ballady-
na” (1839), pierwsza z cyklu szesciu tragedii majgcych ukazac dziej
Polski. Je] dopetnieniem jest drobny fragment ,KRAK", ogniwo zas
dalsze cykiu stanowi ,Lilla Weneda" (1840). Odtwarzajgc losy ,prze-
budzonych rycerzy” przesziosci, w oparciu o materiaty folklorystyczne
w ,,Balladynie”, archeologiczne zas w ,Lilli Wenedzie", bystry wzrok
poety dostrzec usitlowat nie tylko pigkno motywoéw fradycyjnych, zacho-
wanych w podaoniach polskich, ale co$ wiecej, bo podstawowe cechy
charakteru narodowego, tak jok on je rozumiat — charakteru pojmo-
wanego jako wyznacznik przysztych dziejow Polski, (...) Z wiekdéw poz-
niejszych uwoge romantyka przykuio sredniowiecze, zwilaszcza czasy
Jagiely, Grunwaldu i Zawiszy Czarnego; Zawisza bowiem jest bohd-
terem drematu-romansu o przygodach biednego rycerza, tak jok sobie
postaé te niegdyé wyobrazano. Dla pisarzy polskich epoka ta byto
#rodiem efektownych pomystéw z dziejéw polsko-litewskich, Jagieto-
wych i wczesniejszych. Tym sie ttumaczy, iz syn Euzebiusza Siowac-
kiego debiutowat tragediq ,Mindowe', gdy znowodi refleksem mio-
dzieficzych uniesief nad rozczytywaniem si¢ w Mickiewiczu staty sie
nieduze fragmenty drematéow o ,,Wallenrodzie” i ,Walterze Stadionie"".
Dorzuémy ulomek drematu o stosunkach rusko-tatarskich, ,Ksigeia
Michata Twerskiego”, a otrzymamy pie¢ utwordw o Sredniowieczu, z
ktérych niestety jeden tylko, miodzieficzy ,Mindowe", ofrzymat postac
wykonczong.

Epoka natomiast Odrodzenia nie przeméwita do wyobrazni Stowac-
kiego, poza jedynym wyjatkiem -— sprawg Samuela Zborowskiego,
pojetq przez pisarza joko tragiczny konflikt praw jednostki i praw orga-




nizacji panstwowej. Inaczej bylo z stuleciem nastepnym, ktére drama-
turga pociganeto tymi samymi ‘bodajze stronami swego zycia, ktére
w pokoleniu nastgpnym zadecydowaty o popularnosci ,,Trylogii' Sien-
kiewicza. Zestawienie to narzuca sie samo przez sig, i to nie ze wzgle-
du na ,Mazepe"”, a wiec jedng z najpopularniejszych tragedii Stowac-
kiego, ale na fragmenty dwu dramatéw: jeden z nich, ,,Jan Kazimierz",
wprowadza przeciez oblezenie Zbaraza, drugi za$ ,Ztota Czaszka”,
przedstawia poczgtek oporu przeciw zalewowi szwedzkiemu, konfede-
racje krzemienieckq, analogiczng do historycznej tyszowieckiej.

Okres najintensywniejszej tworczosci dramatycznej Stowackiego
przypadt na czasy ogéinych zachwytéw noad konfederacjq barskg,
wspoéinych pisarzom krajowym i emigracyjnym. Autor ,,Beniowskiego"
nie pozostat wobec nich obojetny, swq za$ znajomos$é epoki, niewy-
czerpang w ogromnym poemacie epickim, wyzyskat w trzech drama-
tach. Pierwszy z nich, fragment dwuaktowy, dzieli tytul z poematem
wilasnie, zwie sie bowiem ,Beniowski”, dwa dalsze, drukiem przez
Stowackiego wydane, ,Ksigdz Marek” i ,,Sen srebrny Salomei” (1844)
uktadajg sie w pewnego rodzaju cafos$é, pierwszy bowiem poswigcony
jest konfederaciji i jej znaczeniu w dziejach walk o odzyskanie niepod-
leglosci, drugi koliwszczyZnie i nieszczesnemu rozbratowi miedzy na-
rodami polskim i ukraifiskim, zademonstrowanemu na losach lirnika
Wernyhory | jego wychowanka Sawy.

A wreszcie walka o niepodlegio$é, od insurekcji Kosciuszkowskiej
po powstanie listopadowe, to temat , Horsztyriskiego”, , Kordiana™ i...
«Lilli Wenedy". Wprowadzenie ponowne tragedii, o ktérej méwito sie
tu poprzednio jako obrazie narodzin panstwa polskiego, ma swoisig
wymowg; niezwyklq bowiem klomrg spina catq dramaturgie Stowackie-
go, tworcy naszego draomatu historycznego. Jokkolwiek bowiem akcja
nLilli Wenedy" rozgrywa sie na zaraniu dziejéw Polski, jej problematy-
ka ideologiczna usituje wydobyé i ukazaé sens tych dziejéw, tak jak
odczytywaio go pokolenie, ktére przezyto tragedie powstania. Jesli
przypomnimy ponadto ,,Fantazego” — obraz stosunkéw popowstanio-
wych, zastyglych pod grozg knuta Mikolajowskiego, okresu ucisku po-
litycznego i ruiny ekonomicznej, ogromny cykl dramatycznych obra-
zO6w z dziejow Polski bedzie zakonczony.

Uzupetni¢ go nalezy trzema czy czterema wypadami w dzieje obce.
Jesli pomingé ,Ksigcia Michata Twerskiego', bedq to ,Agezylausz”
starogrecki, nastepnie trogedie renesansowe, ,Maria Stuart” oraz
nBeatrix Cenci”, w redakcjach petnej polskiej i fragmentarycznej fran-
cuskiej. Dokladno$é bibliograficzna kaze przypomnie¢, iz do utwordw
dramatycznych Stowackiego nalezq jeszcze dwa przekiady: nieduzy
fragment ,,Maokbeta" oraz ,Ksigze nieztomny”, przy czym ttumaczenie
tragedii Calderona cieszy sie opinig pracy kongenialnej. (...)

. o stanowisku Stowackiego w dziejach naszej dramaturgii zade-
cydowata wartoéé artystyczna jego dziet | ona to wiasnie stanowi o
stosunku do nich widza i czytelnika dzisiejszego. A sktada sie na nia
kilka czynnikéw. Pierwszy z nich (...) to niewgtpliwa umiejetno$é dobie-




rania tematdéw Zywo przemawiajgcych do wyobrazni odbiorcy, przy-
kuwaijgecych jego uwage, nacechowanych duzym dynamizmem. Walka
na émieré i zycie dwu narodéw, antagonizm dwu pokolen, ktorym los
kaze graé o najwyzszq stawke polityczng, konflikt migdzy obowiqzka-
mi synowskimi a patriotyzmem, tragiczne zopasy migdzy sprzecznymi
uczuciomi, jok namietnosé miltosna i nienawis¢, jak marzenia o wiel-
kich czynach i hamletowska niezdolno$¢ sprostania im, jok problem
wodzostwa i zwigzane z nim nieodigcznie kemplikacje etyczne — oto
gars¢ motywoéw i watkow typowych dla dramaturgii  Stowackiego.
Wszystkie one majg charakter motywéw tragicznych, sq bowiem pod-
- stawowymi skiadnikami wysoce zindywidualizowanych postaci, bohate-
réw i bohaterek, ktérzy i ktére zyjq i cierpiq, wywolujgc zywe wspol-
czucie widza i czytelnika. W ogromnym ttumie kreacyj ludzkich, zro-
dzonych w wyobrazni Stowackiego, wyrézniajq sig wyraznie postaci,
ktére Mickiewicz okreélat jako ,bohateréw i $wigtych”. | to nie tylko
w dzielach typu ,Ksiedza Marka"”, a wigc pisanym w koncowej fazie
tworczosei, lecz od sumego jej poczqgtku. Postaciom za$ meskim towa-
rzyszy cata galeria heroin. (...) Dos¢ przypomnie¢ Amelig¢ i Diang, Bal-
ladyne i Gwinone, Lille Wenede i Ksigzniczke, by uprzylomni¢ bogac-
two i réznorodno$é postaci kobiecych Stowackiego i ich zycia psy-
chicznego, rzuconego na tto wydarzen wstrzgsajgeych grozq.

Woydarzenia te reka dramaturga zestowia i przeciwstawia, groma-
dzi i spietrza z niezawodng pewnoscig, nie cofajgc sig przed efektami
nie tylko jaskrawymi, lecz niekiedy wrgcz potwornymi. (i)

Czynnikiem dalszym, zespalajgcym problemy zycia zbiorowego,
konflikty psychologiczne niezwyktych kreacyj, o wymiarach czesto nad-
ludzkich, i wydarzenia zabarwione tragizmem w jego naojrozmaitszych
odmianach, jest znamienna dla Slowackiego doskonata umiejegtnosc
butowania ulworéw dramatycznych. Poeta (...), kitéry nigdy nie ogiq-
dai w teatrze zodnego ze swych dziet, bo za jego zycia wystawiono
jedynie ,Mazepe”, ale po... wegiersku, w Budapeszcie (1847), byt uro-
dzonym czlowiekiem teotru, znajgcym na wylot jego swoiste wymaga-
nia, poszukiwaczem nowych form, wielkim eksperymentatorem drama-
tycznym. (...) By da¢ wyobrazenie o mistrzostwie strukturalinym Slo-
wackiego, dosé przypomnie¢ cztery ogniwa w Kordicnie'”, a wigc
utworze weczesnym, choé rozpoczynajgeym  serig wielkich dokonan
poety. W dramacie tym tedy jest najkrotsza scena, znona W literaturze
éwiata, bo sprowadzona nie tylko do jednej ,kwestii”, ole wprost jed-
nowyrazowa, scena przysiegi Cara na konstytucjg. Sens jej jest jasny,
znaczenie jej kluczowe: gdyby nie przysigga, Car nie statby sig krélem
polskim, centralny konflikt utworu, migdzy lojalistami i rewolucjonista-
mi, nie miatby dromatycznego uzasadnienia. Druga scena to monolog
Kordiana przed drzwiomi sypiaini carskiej. Tam, gdzie nie tylko Racine,
ale i Szekspir poprzestaliby na monologu miodego Zoinierza, Stowacki
tworzy niezwykle plastyczng i malowniczq sceng przywidzen, rozmowy
Kordiana z hipostazami, uosobionymi stanami psychicznymi. Arcydzie-
to realizmu psychologicznego — to monumentalna scena ktétni dwu
braci Cara i Wielkiego Ksigcia, osobliwa wskutek wprowadzenia do

utworu postaci zywej i powszechnie znanej, bo cesarza Wszechrosji,
ale réwnoczesnie mistrzowski dramai-dialog, jakiemu niewiele row-
nych wskazaé mozna w nowoczesnej dramaturgii europejskiej. A wre-
szcie kilkuwierszowa scena kornczgca dramat — scena egzekucji, ©
kiérej Wiktor Gomulicki napisal kiedys, ze soma W sobie jest drama-
tem. (...)

A wreszcie przedziwny i jedyny w swoim rodzaju jezyk Slowackie-
go, oléniewajgcy zarowno w prozie .Horsztynskiego', jok i w wier-
szach ,,Kordiana", ,Balladyny", , Zawiszy Czarnego” ‘czy ,Snu srebr-
nego Salomei”. To wszystko, co poeta mowif o zadaniach swego ,je-
zyka gietkiego' i co doszio do gtosu w jego liryce i epice, wyraz jesz-
cze doskonalszy otrzymato w dramatach, gdzie kazda postaé méwi po
swojemu, gdzie wyznania milosne, bohaterskie oredzia, rozwazania fi-
lozoficzne, drwiny z siebie i $wiata, ptomienne manifesty i ciche spo-
wiedzi wprowadzajq tysigce najrozmaitszych tonacji, przebiegajqe, by
uzyé zwrotu Mickiewicza, ,wszystkie szczeble poezji, od piosenki po
epopeje'’! Skala mozliwosci artystycznych wirtuoza jezykowego, jakim
byt Stowacki, jest tak rozlegia, jak niezwykly byt program pisarzg,
umiejgcego wyrazaé w swej mowie ,pacierz, co ptacze, i piorun, co
blyska', przemawiajgcego z réwnq swobodg ,prosto i z krzykiem"',
jak snujgcego przezabawne groteski komiczne.

To sq wiasnie wartosci artystyczne znamienne dla dramatéw Sto-
wackiego. Cata tworczoséé dramatyczna jest bardzo silnie zwigzana. z
zyciem narodu, z jego przesziosciq, terazniejszoscig i przysziosciq.
Naréd bowiem, zgodnie z programem dramaturga, jest elementem sta-
le przytomnym we wszystkich jego dzietach, naréd ukazywany w chwi-
jach triumfu i w chwilach kleski, walczqgcy o swq wielkos¢, dgzgey do
swych wyniostych celow, ktére przyswiecajq ludzkosci na szlakach jej
7ycia. Poeta, przez historig swych czaséw na zagadnienia zycia naro-
dowego specjalnie wyczulony, nigdy o nich nie zapoming, ale réwno-
czesnie nigdy nie popada w przesade, w krancowosé tego, co zwiemy
nacjonalizmem, a céz dopiero szowinizmem. Konsekwentny republika-
nin, widzgcy w sobie ,,ducha wiecznego rewolucjoniste', rzecznika po-
stepu, wyrazicielami swych pogladow robit postaci swych dramatéw,
tchngcych powietrzem wyzyn, i ten ich charakter niewatpliwie przyczy-
nit sie do wyznaczenia im czotowego stanowiska, ktore zajety w dra-
maturgii polskiej, on tez, spodziewaé sig wolno, wprowadzi Stowackie-
go do dramaturgii $wiatowej.

J. Krzyzanowski: Dzieje literatury polskiej.
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