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STANISEAW GEBALA

M rozek buduje sytuacje sceniczng na zasadzie laboratorium niezbed-
nego do dokonania pewnego eksperymentu intelektualnego. Doswiad-
czenie, ktoreqo mamy by¢ Swiadkami, przyniesie odpowiedZ na paradok-
salng pytanie, czy w sytuacji absolutnej swobody i braku jakiegokolwiek
skrepowania normami, konwenansami i zakazami mozliwa jest wolnosé
jednostki. W takiej wlasnie sytuacji zostal postawiony Artur. Wszystkie
konwenanse przetamali kilkadziesigt lat temu jego rodzice. Jeden 2z naj-
bardziej krepujacych swobode cziowieka zakazéw rozbili w pylt w oczach
mam i papy na premierze ,Tannhidusera”, ,w pierwszym rzedzie foteli, na
znak protestu”. Arturowi nie pozostalo wiec nic, jak tylko bawi¢ sie w
piasku, w ktéry jege rodzice obrocili nie zachwiane ongis systemy etyczne.
Tym samym w dotkliwy sposéb zostala ograniczona jego wolnosé, odjeto
mu mianowicie mozliwos¢ buntu. Pozbawiono go wielkiej szansy. ,Bunt
to opoka, na ktérej postegp buduje kosciol swoj'. Artur bedzie musial
podjaé gigantyczny trud zbudowania nowych norm, spgtania $wiata na
nowo wigzami konwenansow, aby potem mieé sig z czym szamotaé. Do-
kad nie zostang stworzone konwencje, bunt nie bedzie mozliwy. Wol-
nosé -mozliwa jest tylko wtedy, gdy istnieje system zakazow. Oczywiscie
wolnosé to u Mrozka przede wszystkim mozliwo$¢ sprzeciwu.

Przez cale dwa pierwsze akty Mrozek gra na latwych skojarzeniach
odwolujac sie czesto do literackich dos$wiadczenn widza. Zabawa wydaje
sig zupelnie niefrasobliwa. Artur przygotowuje sig do wielkiej ofensywy,
ktérq przeprowadzi sitami sprzymierzonymi, czyli przy pomocy wuja Euge-
niusza, zamaskowanego konformisty wypatrujgcego z utesknieniem mozli-
wosci polozenia kresu sytvacji wszech-obejmujgcego chaosu. Artur zaczyna
dziala¢ zdecydowanie — ma jasno sprecyzowany cel: zbawienia swiata
i nlezawodnie wiodgcy do tego celu srodek: makzenistwo z Alg. Widownia
wybucha émiechem. Uderzajgca jest dysproporcja miedzy wielkoscia celu
a banalnoscig srodka. Mrozek wykorzystal tu znang zasade komicznego
kontrastu. Uzyskat efekt identyczny jak clown, ktéry z ogromnego, zdol-
nego pomiesci¢ dwa konfrabasy futeralu wycigga skrzypce wielkosci dloni.

Akt drugi konczy sie potowicznym sukcesem Artura, ktory przy pomocy
wuja Eugeniusza wymusit od kompletnie zdemoralizowanej babci Eugeni

blogostawiefistwo. Oznacza to powrot do upragnjonych norm, kres chaosu,

nowq epoke.

,Eugeniusz: (Triumfalnie) Zarty sie skonczyly, zartujecie juz od pieédzie-
sieciu lat. Stomil, pozapinaj sie¢ natychmiast! To sq zargczyny
twojego’syna, skonczyto sie porozpinanie.- Gienia, hltogostaw”.

e D et

Blogostawienstwo Babci choé nieco odbiegajace od rytualnej formuly,
bo zakcnczone stowami: ,A niech was WszZyscy diablil”, wprowadza w
stan . euforiis wuja Eugeniusza. Bezwarunkowa kapitulacja Stomila podnosi
jeszcze warlosé zwycigstwa.

,Eugeniusz: Stomil sie zapigt! Nowe Zycie przed namil”,

Tu kazdy najmniejszy gest urasta do rangi manifestacji $wiatopogla-
dowej. System norm zostal przywrocony — swiat jest uratowany.

Poczatek aktu trzeciego wprowadza nas w biegunowo zmieniong sytua-
cje. Rupieciarnia przeszia cudowng metamorfoze: Mamy przed sobg kl?-
syczny salon mieszczanski sprzed polwiecza', czytamy w opisie dekoracji.
Eks-rozbijacze konwencji przeobrazili sig w rownie , klasycznych" miesz-
czan. Zastygli w bezruchu na srodku sceny, upozowani Vdo rodzinnej foto-
grafii. Mistrzem ceremonii jest oczywiscie wuj Eugeniusz. Wprawdzie apa-
rat jest zepsuty, ale wszystko musi sig odbyé¢ zgodnie z tradycja, Odtad
Zgodnosé z tradycja” obowigzywala bedzie w sposob tak absolutny, jak
absolutna byla wczesniej negacja tradycji. W poprzedniej-sytuacji ,poroz-
pinania" poddano analizie intelektualnej i zweryfikowano wszystkie ele-
menty skladowe tradycji, w nowej sytuacji niczego nie wolno analizowaé
ani weryfikowaé. Na strazy otabu" stanal wuj Eugeniusz. ‘Stomil nie moze
sie tak latwo pogodzi¢ z syluacjy, w ktorej pusta forma zostala narzucona
w sposob niedyskusyjny. Eugeniusz ma dla niego odpowiedz moze niezbyt
przekonywajaca, ale za to bardzo zdecydowanag: .
+Eugeniusz: Trudno, na razie musimy dba¢ o forme. Tresci przyjda potem.

Stomil: Coé mi sie zdaje, Eugeniuszu, Ze popelniacie szalefistwo. For-
malizm nie zbawi was od chaesu. Lepiej juz pogodzi€ sig z
duchem czasu.

Eugeniusz: Zamilcz wreszciel Defetyzmu nie bedziemy tolerowali.

Stomil: Dobrze, dobrze. A czy ja protestuje? Ale wolno mi chyba miec
swoje zdanie?

Eugeniusz: Oczywiscie, jezeli tylko zgadza sig z naszym zdaniem, dla-*
czego nie?".

W dalszej czesci dialogu pada jeszcze stowo ,doktrynerstwo" i widz
natychmiast sie orientuje, ze z bezpiecznego podworka, na ktérym sie ba-
wit przez dwa plerwsze akty, zostal wyprowadzony na teren, gdzie ju?
nie moze czué sie tak pewnie. Logika Mrozka wcale nie jest przewrotna.
Konwenans obyczajowy musi miet ze sobg sankcje, a te z kolei stwarza
tylko wiadza. Artur nie ma innego wyjécia, jak tylko sterroryzowac przy
pomocy wuja Eugeniusza defetystow i anarchistow, aby potem przez slub
z Ala méc zhawié swiat. Ale Artur ma stanowczo zbyt wiele watpliwosci,
jak na odkupiciela, Watpliwosci zwykle przeksztalcaja si¢ w negatywna
pewnos¢: ,forma nie zbawi swiata”, wola Artur w blogosiawionym stanie
niewazkoéci organizmu i absolutnej trzezwosci umystu.




Forma nie zbhawi $wiata — zbawi go idea. ‘Artur zapowiada, ze dotad
nikt nie wyjdzie z pokoju — dokad nie znajdgq idei. Bog, sport, ekspery-
ment, to wszystko albo juz bylo, albo nie daje rezultatéw. Interesujaco
wyglada tylko propozycja Edka:
nEBdek: Postep, prosze pana.

Artur: Jak to nalezy rozumieé?
Edek: No w ogole, postep...
rtur: Ale jaki postep?
dek: Postepowy. Do przodu.
Artur: A tyl?
Edek: Tyl tez do przodu.
Artur: Ale wtedy przod bedzie z tylu?
Edek: Zalezy, jak popatrze¢. Jak od tylu do przodu, to wtedy przod be-
dzie z przodu, chot z tyh.
Artur: To jakie$ metne,
Edek: Ale postepowe, prosze pana'.

Nie, rzeczywiscie postep nie moze by¢ ta konstruktywna idea. Znaj-
duje ja wreszcie babcia, ktéra po raz pierwszy w Zyciu bez przymusu
zajmuje miejsce na katafalku: ,Smieré ..wspaniata forma’ — moéwi Artur,
Za pomocg tej formy mozna stworzy¢ system jednoczacy przeciwieristwa,
W _kiorym bunt zjednoczy sie z porzadkiem, a nico$é z istnieniem”. A
wiec: ,Na poczgtek rozwalimy wujcia'.

Zycie jest chaosem i bezsensem — z tego spostrzezenia logiczny umyst
cztowieka moze wyciggnaé tylko jeden wniosek: nalezy stworzyé precy-
zyjny mechanizm, ktéry zniszczy ten chaos i bezsens.

Ale podobnego rozumowania nikomu nie wolno przeprowadzaé gloéno.
Artur musi zostac unicestwiony. W groteskowym S$wiecie jego $mieré jest
przerazajaco realistyczna. Nie oznacza ona jednak powrotu do chaosu, Do
sytuacji ,porozpinania" nie ma w ogdle powrotu, pozostal przeciez Edek,
to uosobienie ludowej madrosci, sily i prostoly. Nie interesuje go wpraw-

. dzie ,jednosé przeciwienstw", ale za to potrafi skutecznie , wzigé za mor-
de".-Ma takze zasady w rodzaju: ,Ja cie kocham a ty $pisz”, czy ,Zalezy
jak lezy"”, ktore odpisat od jednego kolegi pracujgcego w kinie. Nie dre-
tza go Zadne walpliwosci tyczace form, sensow itd. Jest stworzony do
rzgdzenia i manifestuje to w sposéb — co prawda — nienowy, ale prze-
konywajgcy: kaze sobie zdjaé buty. Zycie odzyvskalo wreszcie ksztalt wilo-
czone W starg, wyprobowang forme. I znow lanczymy stare lango.

I ja bylem kiedyé dzieckiem,
nigdy bym sam w to nie uwierzyl,
gdyby nie zachowane z tego czasu dokumenty.

Czas mijal chylkiem. Niekiedy, zrozpaczony trud-
noSciami, porzucalem zaciszny gabinel i odda-
walem sie orgiom w towarzystwie chéru cygan-
skiego, aby zagluszy’ wyrzuly sumienia i w

strumieniu szampana utopi¢ smuftek bytu.

MACIEJ KARPINSKI

ysunki Mrozka, o ktorych esteta powie bez wahania, Ze s3 po prostu

#le narysowane, stanowia dla mnie kontynuacje jego teatru. Nie
tylko dlatego, ze sa to niemal gotowe dialogi i sytuacje sceniczne, ale
dlatego, ze ukladaja sie w wielki dramat, ktorego bohaterowie sa posta-
ciami z naszego Zycia. Ale jakZze ich Mrozek uwznioslil, udramatyzowal,
jak metafizyczne nadat im znaczenie. W swych rysunkach zawsze mowit
o rzeczach na pozér drobnych, lecz jednoczesnie zawar! w nich gleboka
i wiele o naszych'czasach méwiaca syntezg. Mrozek uczy dialektycznego

myslenia. Mowie powaznie.

MARTIN ESSLIN

S ztuka ta jest satyrg spoleczng w pelni uniwersalng, odnoszacg sig
do rysébw naszej wspolczesnosci — zaréwno na Zachodzie jak i na
Wichodzie. Krytyka Mrozka godzi w starszq generacjg naszych czasow,
ktora juz w latach dwudziestych i trzydziestych wywrdcita do gory nogami
porzadek Swiata.. utwor jest wielowarstwowy, a nawet wieloznaczny, w
tym sensie, e stawia widzom zaréwno w Polsce; jak-i nam na Zachodzie
pytania; na-ktérerkazdy sam musi da¢ odpowiedi.

e B




SEAWOMIR MROZEK

Tango

sztuka w

MEODY CZLOWIEK, czyli ARTUR .

ELEONORA, matka —Artura

STOMIL, ojciec. Artura
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PARTNER Z WASIKIEM, czyli EDEK
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. JOLANTA BIELACHOWICZ
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RYSZARD KRZYSZYCHA
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W jakich okeliczno$ciach zatrulem
sie jadem szluki? Trudno na lo
pytanie odpowiedzieé.

Bladzilem wérod pomnikéw
przeszlosci, szczegblnie dlugo
przysiawalem przed pomnikami

tylanicznych wieszczéw mnaszych.

TADEUSZ KWIATKOWSKI

iedemnascie lat temu odbyla sie prapremiera ,Tanga™ Slawomira

Mrozka, dzisiaj juz niemal klasycznego dziela polskiej dramaturgii.
Wybitna ta sztuka dzigki swej wspolczesnej problematyce, lecz lyczacej
tego, co ;wiecznie polskie” i ukazana w niej gra polskich charakteréw
jest nie tylko znamiennym zjawiskiem literackim, ale takze powaznym
fragmentem ' polskiej psychologii narodowej., Mrozek z wlasciwym sobie
poczuciem tragicznego dowcipu i umiejelnoscia stwarzania paradoksalnych
sytuacji -gbnazyt podobnie jak Wyspianski w ,Weselu" swoj czas i za-
mkniety krag postaci, zaczerpnietych z Zycia toczgcego sie w nas i wokot
nas. Sztuka konczy sie tangiem, znaczacym tyle, co zakleta melodia cho-
chola. To nawigzanie do . Wesela" ma jednak inng wymowe, bo tez o inne
p:'\jnt\ pia narodowe idzie, o sprawy, postawy i wydarzenia naroste przez
lata, przez historyczne, polityczne i moralne przemiany, jakie zaszly w
polskim spoleczenstwie. Mrozek pokusil sie o zdarcie wszelkich oston,
pokazujac rodzinne powiklania, zamroczenia i urzeczenia w krzywym
zwierciadle satyry, co prawda gorzkiej, lecz dociekliwej i niedwuznacznej.

EO PLUNIEN

S ziuka rodzinna. Ale tylko, jezeli ujmowaé jq przykladowo: jedna
z todzin ludzkich. Albo jeszcze lepiej: rodzina czlowiecza. To, Ze

iieszka ona w Polsce, to czvsly przypadek. Takze i ,Krol Ubu" dzieje sie
; Polsce. Ale i w- jednej i w drugiej sztuce rozgrywa sie proces uniwer-
salny, ktéry przezywamy wszedzie w Europie 1 w tzw. cywilizowanym

$wieclie, SRS ; 3

JAN KOTT

KJ'{)] Ubu" dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie, ,Kurka wodna" i ,Tan-
99 go'" dziejg sie w Polsce, czyli wszedzie. Stomilowi odpowiada nie
tylko polska generacja starszych panéw i pan nowoczesnych. Odpowiada
mu réwniez cale pokolenie curopejskich formistow, *dadaistow, nadreali-
stow: Tzara, Breton, Eluard, Cocleau, Artaud.

Wyobrazmy sobie przez chwile Magdalene Samozwaniec jako Eugenie
z ,Tanga". Eugeniuszem, ktorego ostatni kon zdecht bezpotomnie czter-
dziesci lat temu, moglby byé¢ w tej MrozKowej chronologii Ludwik Hie-
ronim Morstin. Ale i tutaj, jak zawsze u Mrozka, uklad odniesienia jest
nie tylko polski, ale i europejski. Chodzi przeciez o styl generacji, ten
styl jest z ,la belle epoque".

Z Witkacego jest w ,Tangu" salon, rewolwer, drai w salonie i trupy
w salonie. Z Gombrowicza jest jezyk i podstawowe opozycje: filozoficzne
i psychologiczne. Z Witkacego wywodzi sie przeswiadczenie, Ze artysta
jest papierkiem lakmusowym swojego czasu. ,Arlysci to zaraza. Oni pier-
wsi nadgryzli epoke"”. Przeswiadczenie to dzieli ze Stomilem wielu wybit-
nych mezow stanu, jak np. Eisenhower i Truman.

Z Gombrowicza jest walka formy z nijakoscia, konwencji z rozmamia-
niem. Gombrowiczowska jest tez absolutna niemoznosé, w ktorg zapada
Artur, po gombrowiczowsku jest upupiony wujcio Eugeniusz, niemal z
powrotem zapgdzony do szkoly w swoich krétkich spodenkach.

Eschatologia Mrozka jest inna, babcia na katafalku jest z poetyki ab-
surdu, trupy sa witkacowsko-ionescowskie, ale odmiany czasu s rzeczy-
wiste. Mrozek jest realisty nad. Nad polskim absurdem. Buffo Mrozka
jest jednoznaczne. Jego serio zas o wiele trudniejsze do rozszyfrowania,
Osobiscie przypuszczam, Ze Mrozek widzi swoj Swiat takie w; perspekty-
wie katastrofy. Ale ten katastrofizm jest inny niz u Witkacego. Jak zaw-
sze u Mrozka dwuznaczny i ironiczny. Artur jest przeciez takze Hamletem,
Chce naprawiaé swiat. Artur jak Hamlet jest ostatnim z ideologow i jak
Hamlet w tym leatrze okrucienstwa z Shakespeare'a i Artauda jednoczesnie
~— zginie zamordowany. Po nim przychodzi Fortynbras. Koncowe stowa

” Edka bardzo przypominajaq ostatniag replike Fortynbrasa,

l Mrozek i Herbert nalezj do jednej generacji. Whrew
pozorom ci dwaj pisarze sq dla mnie zawsze bardzo
podobni. W tym, co jest dla nich cbu istotne.

Nastal okres rozterki i niepokoju.
A% nagle, jak piorun, porazila

mnie my§l: ,Zostane pisa}zeml"
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I tak, nieposirzeienie, przeminelo dziecifstwo.
Nieublagany czas przekreélil niewinng dziecing
i uczynil- ze mnie zamy$lonego mlodziefica

o smuklej sylwelce.

ALBERT SCHULZE-VELLINGHAUSEN

0 czywiscie w sprzezeniu Edek — Eugeniusz przejawia sig takZe sce-
ptycyzm Mrozka. Specyficzny polski’sceptycyzm wobec idei, Ze przy-
mierze miedzy brutalng sita Edka i arystokratyczno-nacjonalnym wyrafi-
nowaniem Eugeniusza, mogloby przynies¢é $wiatu lepszq przyszlos¢. Przy-
mierze zawarte kosztem $miertelnie ugodzonej, czystej, idealistycznej
mlodosci. Lecz obraz ten rozszerza sie i generalizuje. Odzywajg naraz
wspomnienia o wszelkich znieprawionych zwigzkach migdzy duchem Za-
chodu, obyczajami subtelnej elity i rynsztokowymi szczurami: od Ryszar-
da IlI, otoczonego klerem, az do scen w Hartsburgu, Poczdamie i Norym-
berdze. ,TakZe i to ma swoj odpowiednik w pradach zachodnich. Nie
jest to model wylacznie polski'.

: . MARTA PIWINSKA

est ,Tango' pierwszym dramatem Mrozka, w kiorym sig pojawia

J bohater dramatyczny. Nie uciele$niona ranga i pozycja, nie postac

pompowana przez autora absurdalno-parodystyczng mitologia, ale bohater,

ktéry chce zrobié cos z wlasnej woli, nie zdeterminowany przez sytuacje..

Jesli mozna sobie wyobrazi¢ Mrozka nie — ,szyderce”, to bylby Artur
wlasnie.

JAN BLONSKI

‘ riur szuka naprawde, szukajgc siega prawie tragicznosci... Pod gro-
A teskg przeswituje powaga, nie tylko — jak dotgd — groteska pod
dostojenstwem.

Nie zwlekajgc rzucitem sie w
wyczerpujacg pogofi za muzg,
ktéra umykajgc zaloinie zawsze
pozostawiala mi jednak odrobine
nadziei. Stad zadyszka zwlaszcza
w wieku péiniejszym.

JOZEF KELERA

.

M rozek wprowadzil na scene w ,Tangu' posta¢ rezonera (Artur),
ktory nie demaskuje sie z miejsca i natychmiast jako pospolity de-
magog z rozmyslem naduzywajacy slowa i jezyka. Nie. Artur jest wiasnie
serio, zupelnie serio. Do pewnego momentu peini nawet jak gdyby obo-
wiqzki pozytywnego bohatera. A nawet potem, kiedy przystepuje juz do
dzialania, nawet w finale, w szalenstwie tropienia formy i wreszcie idei
jakiejkolwiek, za wszelkq ceng — nie jest przeciez Artur cyniczny. Jest
swiezy. Jest nie zepsuty. Jest mimo wszystko naiwny. Wierzy gleboko
i najéwieciej w swoje postannictwo. Jest ideologiem wiasnie z krwi i kosci,
ale z tych jak Savanarola, co gotowi splonaé¢ i pali¢ Innych z wiarg
i przekonaniem, dla zasady, dla konsekwencji — nie dla taktyki, nie dla
korzysci doraznie okreslonej. Poszukiwaczem formy, czyli zbawienia dla
$wiata rozmazanego w ostatecznym kryzysie wartosci, bedzie tu wigc ow
rezoner serio, 0w miody intelektualista z gatunku przysieglych Swiata
naprawiaczy. Z braku gotowej zbawczej formy bedzie prébowal wskrzesié
anachroniczng sprzed lat piec¢dziesieciu — sprzed owego ,skoku w no-
woczesnos¢” i rozpasania, a potem .rozplamienia, rozmazania, nie-kon-
turowosci”, eksperymentu, frustracji, dezintegracji I kryzysu wartoscl.
Restytucji umartej formy dokona tez Artur na drodze rodzinnego zamachu
stanu, po czym okaze sie, Ze ta nowa-stara forma jest jednak tylko mdiq
maskaradg. Zatem ,forma nie zbawi swiata"; ale ,konwencja zawsze brala
sig z idei”, Trzeba tedy natychmiast, bezwlocznie, na poczekaniu odnalezé
zbawczg idee — idee-panaceum, idee-recepte uniwersalna, ostateczng.
Ostateczng postaé, niewzruszalny juz ksztalt ,esencji” zycia okresla do-
piero smieré — i Artur wpadnie na ten koncept: ,Smieré.. wspaniala
forma'". Artur dociera wiec do absurdu i zbrodni w swoim finalnym , wzlo-
cie" nietzscheanskim, faszystoidalnym. Tutaj objawia sie tez nareszcie
jako zwyczajny demagog, chociaz do kofica nie cyniczny.
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RAFAL MARSZALEK

ango' zawiera paradoks nie logiczny, lecz historyczny, Akcja tea-
T tralna dramatu rozgrywa sie w mieszkaniu wspélczesnym Miodzia-
kow, ale historyczna siega kompleksu spraw rozpatrywanych jeszeze w
,Weselu" ‘i postaci, ktére byly commediae personae Witkacego. Chedzi
o swiatopoglad, role spoleczng i status obyczajowy, a z drugiej strony
o nowoczesnosé i konserwalyzm. Zza komediowych plaséw ,Tanga" wy-
lania sie obraz narodzin totalnej ideologii. Najpierw sa liberalowie —
naiwni entuzjasci $wiata, ktory wypadl z norm i w ktorym wszystko ma
jednakowo dowoelne znaczenie. Pozniej przychodzi czyje$ rouczarowanie
ta obojetnoscia I wygodna szczesliwoscig ludzi, bezksztaltnodcig sSwiata.
Potem bunt, ktéry bladzi miedzy teoretycznym frazesem a praktyczng po-
trzebg, bunt, ktéry na kazdym kroku popada w sprzecznos:. Wreszcie
zagubienie posréd nie dajgcych sig w Zycie wcieli¢ idei i przeciwstaw-
nych dazeh. Porazka, ktéra przestania sie wladza — pozorng i krotko-
trwalg, bo oparts na przymusie bez sily. 1 na koniec Zelazng rekg bru-
talnego becwala — tego, ktory jest w ,Tangu" jedyng prawdziwg koniecz-
noscia.

Czas w dalszym ciggu mijal
Obecnie siedze i rozmyélam jednak
z coraz wigkszym wysitkiem.
Nietrudno zauwazyé, fe uleglem
: takie pewnym zewnetrznym zmia-
(\__‘ nom w zakresie uwlosienia, Stan
L 4 taki trwa. Co bedzie dalej? Trudno
przewidziet.

S/flmwf'f Mrorek

Kierownictwo techniczne

JERZY RYSZARD KOPE!R
ZENON KOMOROWSKI

Kierownicy pracowni:

malarskiej Michat PUKLICZ
krawieckiej Halina JASINSKA
stolarskiej lestaw POLOJKO
elektroakustycznej Jan SZOLOMICKI
fryzjersko-perukarskiej -— Alfreda NOWAK
brygadier sceny Miecrystaw ADAMKIEV
garderobiana genia ADAMKIEWICZ
rekwizytor aregzyna ZIENKIEWICZ

kierownik Biura Obslugi Widzow idia PAUKSZTO

Biuro Obstugi Widzow prowadzi sprzedaz hiletow indywidualnye
wych, organizuje uroczvstosci i akademie dla zakladow pracy
Kasa Teatru czynna jest codziennie oprocz poniedziatkow

do 14,00 i na godzine przed rozpoczeciem przedstawienia,
BOW oraz Kasa Teatru
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W repertuarze:

Duza scena:

Lucy Montgomery
ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA
rez. Ryszard Zarewicz

Alojzy Felinski
BARBARA RADZIWILLOWNA
rez. Bohdan Mikuec¢

Mala scena:

Cyprian Kamil Norwid

PRAWDA ZYJACY
opr. i rez. Kazimierz Skorupski

W przygotowaniu:
Mata scena:

Jan Kochanowski
CNOTA SKARB WIECZNY

opr. i rez. Ryszard Krzyszycha

Duza scena

Wojciech Bogustawski
SZKOLA KOBIET
rez. Jerzy Ukleja




