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1 Placu Senackim wzni6s!
'u w carskiej Rosji. Caly
tierzawia zostal urucho-
wszelkich dgzen i myS$li
zacyech sie z idei dekab-
reen pisze o tym okresie:

ktére nastqpity po 1825
zne. Dopiero po dziesie-
izenstwo mogtlo sie ocknaé
tjarzmienia i przeSlado-
| je gleboka beznadziej-
1 upadek sit”.
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1 kre§li obraz 6wcezesnej
W ,Rzeczach minionych
ny:

zkwit arystokracji rosyj-
stko co bylo w niej szla-
znajdowato sie w kopal-
i, co pozastalo lub utrzy-
kach wiladzy, spadio do
i lub mniewolniczego po-

—

cznej Smierci A. Puszki-
pelen gniewu i goryczy
ety”. Wierszem tym na-
cara Mikolaja I, byé mo-
sie poérednig przyczyna
. Ponizszy fragment za-
wyjasnien:

alone dzieci

‘ynni z swych
nikczemnych spraw,

\iZalezq teraz tratujecie

repchnietych przez

zwyczajny traf!
mu cheiwg zgrajq wilezq,
slawy i geniusza kaci!”

(przekt. J. Zagdrski)

MICHAE LERMONTOW

(1814 — 1841)

.,Nie, jam nie Byron — inny — sam,
Nieznany jeszcze Muz wybraniec.
Jak on, tak Swiate jom wygnaniec,
Tylko rosyjska dusze mam”

(przeki. B. Zyranik)




PRZYCZYNKI

Upadek powstania’na Placu Senackim wzni6st
fale reakcyjnego terroru w carskiej Rosji. Caly
aparat ucisku samodzierzawia zostal urucho-
miony dla stlumienia wszelkich dgzen i my$li
wolnoSciowych wywodzacyeh sie z idei dekab-
ryzmu. Aleksander Hercen pisze o tym okresie:

nPierwsze lata, ktére nastagpily po 1825
roku, byly straszne. Dopiero po dziesie-
ciu latach spoleczenstwo moglo sie ocknagé
w atmosferze ujarzmienia i przedlado-
wan. Opanowaia je gleboka beznadziej-
no$é, powszechny upadek sil”.
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Ten sam A. Hercen krefli obraz o6wczesnej
arystokracji rosyjskiej, W ,,Rzeczach minionych
i rozmys$laniach” czytamy:

»Skoniezyt sie rozkwit arystokracji rosyj-
skiej. (...) Wszystko co bylo w niej szla-
chetne i $miale, znajdowalo sie w kopal-
niach Sybiru. To, co pozostalo lub utrzy-
malo sie w taskach wiadzy, spadio do
poziomu podiosci lub niewolniczego po-
stuszenstwa.”
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Pod wrazeniem tragicznej &mierci A. Puszki-
na, pisze Lérmontow pelen gniewu i goryezy
wiersz pt. ,Smieré poety”. Wierszem tym na-
razil sie na potepienie cara Mikolaja I, byé mo-
ze, ze wiersz ten stal sie posrednig przyezynag
fmierci samego autora. PoniZszy fragment za-
koniczenia nie wymaga wyjasnien:

»A wy, rozzuchwalone dzieci

Ojcéw, co byli slynni z swych
nikezemnych spraw,

Wy, co stopg siuzalczq teraz tratujecie

Szezqtkt rodéw zepchnietych przez

zwyczajny traf!
Wy, stojacy u tronu cheiwq zgrajg wilezaq,
Wolnoéci, naszej stawy i geniusza kaci!”

(przekl. J. Zagbrski)

MICHA:. LERMONTOW

(1814 — 1841)

,Nie, jam nie Byron — inny — sam,
Nieznany jeszcze Muz wybraniec.
Jak on, tak Swiate jom wygnanisc,
Tylko rosyjskq dusze mam”

(przeki. B. Zyranik)
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NOTA BIOGRAFICZNA

METRYKA URODZENIA

Kto chcialby zadaé sobie trud dotarcia do
zrodel genealogicznych Michala Lermontowa,
musialby cofngé sie do w. XVII, a Scifle — roku
1613 — kiedy to Szkot stluzacy w wojsku pol-
skim — Jerzy Learmonth — wraz z sze$tdzie-
sigtkg wspoéliplemiencéw i Irlandezykéw prze-
szed! na strone moskiewsks. Jeden z jego trzech
synow, Piotr, przyjal prawostawie i rosyjskag
pisownie nazwiska. Onze byl protoplastg w pros-
tej linii urodzonego w Moskwie dnia 2 paZdzier-
nika 1814 r. jednego z najwiekszych w historii
literatury rosyjskiej poety.

Michal Lermontow od trzeciego roku =zycia,
tj. od chwili §mierci, zmarltej na gruzlice, mat-
ki, wychowywal sie w domu babki Elzbiety
A. Arsienjew. Ojciec jego, Jurij, kapitan w sta-
nie spoczynku zyjacy z dochoddéw malego ma-
jateczku, nie byl w stanie zapewni¢ synowi ta-
kich warunkéw wychowania i ksztalcenia jakie
zyskal on w zamoznym, arystokratycznym $ro-
dowisku Arsienjewow.

W KREGU DEKABRYSTOW

Od najmlodszych lat wychowuje sie Lermon-
tow w atmosferze wrogosci do caratu, dgzen
postepowych i wolnoSciowych. Obaj bracia
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Elzbiety Arsienjewej, Dymifr i Arkadiusz Sto-
lypinowie, wspoblpracowali i przyjaznili sie
z czolowymi przywodcami dekabrystow. Dymitr
— wraz z Pestelem pracowal nad reformg
oSwiaty. Zmarl nagle, w niewyjasnionych blizej
okolicznoSciach w grudniu 1825 r. po rozpocze-
ciu aresztowan w kregach ludzi sprzyjajacych
ruchowi. Po Smierci cara Aleksandra I w jego
papierach osobistych znaleziono wykaz os6b
szezegdlnie niebezpiecznych dla ich liberalnych
przekonan. Na liScie tej figurowalo tez nazwisko
Dymitra Stolypina.

Drugi Stolypin — Arkadiusz wspélpracowat
ze Spieranskim i Rylejewem. O nim to dekab-
rysta Mikotaj Biestuzew mowil w §ledztwie:
»aprobowal tajne towarzystwo i 2z pewnoscia
wspoidziatalby 2z nami”. (A. Stolypin zmarl
w maju 1825 r., przed wystapieniem dekabrys-
tow).

Sam Lermontow przyjaznil sie z synem Arka-
diusza, ktéry byl pierwszym tlumaczem po
wieSci ,,Bohater naszych czaséw” na jezyk fran-
cuski i towarzyszyl poecie az po jego tragiczny
zZgon.

EDUKACJA

ElZzbieta Arsienjewa zadbala o staranne wy-
ksztalcenie wnuka. Michat wladal jezykiem
francuskim, niemieckim, angielskim. Nieobea
byla mu lacina — jezyk najwiekszych klasykéw
starozytnosci.

Edukacje rozpoczeta w Pensjonacie Uniwer-
syteckim w Moskwie uzupelnia studiami w Uni-
wersytecie Moskiewskim, poczatkowo na wy-
dziale moralno-politycznym, nastepnie — filo-
logicznym. Po dwu latach studiéw (1830—1831),
skutkiem nieporozumien z wiladzami uniwersy-
teckimi, porzuca uczelnie moskiewska by prze-
nie$é¢ sie do Petersburga.
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I tu, wobec trudnoSci stworzenia klimatu
sprzyjajacego nauce, ten watly, ogromnie wraz-
liwy milodzieniec decyduje sie na wstapienie do
szkoly podchorgzych gwardii na ,dwa straszne
lata” — jak sam to p6Zniej okre$h.

PIORO | MIECZ

W 1834 r. opuszcza w stopniu korneta szkole
oficerska. Elzbieta Arsienjewa uruchamia swoje
rozlegle stosunki by zapewni¢ wnukowi najlep-
sze warunki sluzby. Mlody kornet zostaje przy-
dzielony do pulku huzaréw gwardii w Carskim
Siole. Stuzba tu nie jest zbyt uciazliwa, pozwala
mlodzieficowi na prowadzenie barwnego Z2ycia
towarzyskiego i, przede wszystkim, uprawianie
literatury. Lermontow zaczgl byl pisaé¢ jeszcze
w 1828 r. Jednym z pierwszych jego utworow
byl poemat epicki p.t.,Jeniec kaukaski”. Z Kau-
kazem zwigzane sg inne, liczne utwory tego
i poézniejszych okreséw tworczosci. Liryki ,,Do
Kaukazu”, ,,Mily mi lancuch gbér perlowy”,,Ble-
kitne gbéry Kaukazu pozdrawiam was” i wiele
inn. przepojone sa umilowaniem piekna goér i lu-
dzi tego zakatka.

Jednocze$nie pisze Lermontow szereg utwo-
row stanowigcych o jego politycznych zaintere-
sowaniachl, o jego sympatii dla ruchéw wolnos-
ciowych 1 wyzwolenczych. ,Skargi Turka”
(1829), ,Piesn barda” (1830), ,Ostatni syn wol-
nosci” (1831) czy tez ,Chadzy Abrek” (1833),
opiewajg czyny i postacie bohateréw walki wy-
zwoleniczej. W przeciwienstwie do typu roman-
tycznego bohatera literatury wspoéliczesnej, bo-
haterowie Lermontowa sa ludZmi pelnymi sily,
woli walki i zwyciestwa.

Najpelniej swoje przekonania Lermontow wy-
razil w utworze p.t. ,,Przepowiednia”, w ktérym
kresli straszliwy obraz przyszlej, nieuchronnej
rewolucji chiopskiej.
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DRAMATY

W 1835 r. konezy Lermontow swéj drugi
z kolei dramat p.t. ,,Maskarada”. (Pierwszym
byla napisana w 1830 r. sztuka p.t. ,Hiszpanie
— tragedia w pieciu aktach”). ,Maskarada” nie
zyskala uznania carskiej cenzury, ktéra wsréd
przepieknych watkéw milosnych i mgielki ro-
mantyzmu dostrzegla ostra spoleczna i politycz-
ng krytyke wspolczesnosci. Wkrotce Lermontow
mial sie bardziej narazi¢ juz nie tylko cenzoro-
wi, ale samodzierzcy Mikolajowi I-emu. Zakon-
czony #&mierciga Puszkina pojedynek pomiedzy
poeta a d'Anthésem wstrzgsnal spoleczenstwem
rosyjskim. Lermontow pod wplywem wrazZenia
chwili pisze ode p.t. ,Smieré poety” bedaca na-
mietnym oskarZeniem kliki dworskiej o te
zbrodnig. Zostaje za to aresztowany i ukazem
carskim karnie przeniesiony do kaukaskiego
Niznowogorodzkiego pulku dragonéw. Styka sie
tam i zbliZa z grupa zeslanych dekabrystéw.
Oszczedzony mu byl udzial w walkach przeciw-
ko powstahcom-géralom.

I tym razem Elibiecie Arsienjewej udalo sie
uzyskaé przeniesienie dla wnuka z powrotem do
Carskiego Siola. Nastepne dwa lata (1838—1840)
to okres najwiekszego rozkwitu twérczego Ler-
montowa. Powstajg w tym czasie najpiekniej-
sze jego liryki, drukiem wydaje ,Piesfi o carze
Iwanie Wasiljewiczu, mlodym opriczniku ")
i dzielnym kupcu Kalasznikowie”. W druku wy-
chodzi arcydzielo prozy lermontowskiej — ,,Bo-
hater naszych czaséw”. Ta niezwykle krytyezna
w stosunku do arystokratycznego &rodowiska
powies¢ zyskuje u cara Mikolaja I opinie ,pa-
czgcej obyczaje i charaktery™.

POJEDYNEK

Na pogarde okazywana przez poete ,wielkie-
mu $wiatu” ten ostatni odpowiada wrogoscig.
W karnawale 1840 r. na balu u hr Laval docho-
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MICHAL J. LERMONTOW

MASKARADA

dramat romaniyczny

przeklad — Jerzy Zagérski
muzyka — Aram Chaczaturian

-
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. . JAN SZULC

. MONIKA LIPOWSKA

; MAREK NOWAKOWSKI
TERESA KAMINSKA-NOWAKOWSKA
. JANUSZ OBIDOWICZ

RYSZARD KOLASZYNSKI

Maska (Nieznajomy) . . . . . .+ .« .+ . . . . l MiRom

Jewgienij Aleksandrowicz Arbienin .
Nina — jego Zona .

Ksigze Zwiezdicz

Baronowa Sztral

Afanasij Pawlowicz Kazarin .

Adam Pietrowicz Szprich .

(gracze, goscie, sluzba)

Dekoracje: Rezyseria
TERESA TARGONSKA NOEMI EORSAN

Asystent rezysera
MAREK NOWAKOWSKI

Premiera: listopad 1969 r.




dzi do ostrej wymiany sléw pomiedzy Lermon-
towem a Ernestem de Barante. W nastepstwie
— pojedynek. Lekko draéniety Lermontow od-
dal strzal w powietrze. Za udzial w tym poje-
dynku poeta zostaje aresztowany. Mikolaj I za-
rzadza przeniesienie niewygodnego artysty do
Tengifiskiego pulku stacjonujacego w malarycz-
nej okolicy, prowadzacego stale uporczywe wal-
ki z goralami kaukaskimi. Wyrok ten réwnat
sie pewnej $mierci.

Elzbiecie Arsienjewej jeszcze raz udaje sie
wyjednaé dwumiesieczny urlop. Lermontow
przybywa do Petersburga i rozpoczyna usilne
starania o przeniesienie w stan spoczynku. Prag-
nie zajaé sie bez reszty pisarstwem, marzy tez
0 wydawaniu wlasnego miesiecznika literackie-
go. Nie udalo sie niczego zrealizowaé. W kwiet-
niu 1841 r. dostaje rozkaz natychmiastowego
wyjazdu do pulku Tengifiskiego. Wyjezdza nie
tajac przed przyjaciélmi najgorszych przeczué.

GENIUSZA KACI

W drodze do pulku zbacza wbrew rozkazowi
do slynnego kaukaskiego uzdrowiska w Piati-
gorsku. Tu spotyka kolege ze szkoly podchorg-
zych Martynowa. Ten ostatni, bufon i zarozu-
mialec, staje sie obiektem zartéw Lermontowa.
Do Zywego dotkniety epigramatem i karykaturg
autorstwa Lermontowa, wyzywa go na pojedy-
nek. Bawigcy tu w pelni sezonu ,wielki §wiat”
nie czyni niczego co mogloby temu Zapobiec.

17 lipca 1841 r. o 7-ej wieczorem, u stép gory
Maszuk pierwszy strzelil Martynow. Strzelcem
byt znakomitym.

Gdy przeciwnicy stawali na wyznaczonych
stanowiskach, rozpetala sie trwajaca przez kilka
godzin straszliwa burza. Zwloki poety przez pare
godzin lezaly wsrdd ulewy i groméw, az druh,
Aleksiej Stolypin, wyjednawszy zezwolenie prze-
wibzl je do Piatigorska.
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»Nie ulega najmniejszej watpliwoéci — pisze
biograf Lermontowa, dobrze poinformowany
P. Wiskowatow — ze pana Martynowa podju-
dzaly osoby, ktére od dawna cheialy spowodo-
waé zatarg miedzy poeta a jakakolwiek nad-
miernie drazliwg lub malo rozwinietg osobistos-
cig. Sadzono, Ze ,poskromienie” w ten Iub
inny spos6b niewygodnego mlodego pisarza zos-
tanie nie bez ukrytego zadowolenia przyjete
przez pewne wplywowe kola w Petersburgu.

Znajdujemy wiele wspélnego miedzy intry-
gami, ktére doprowadzily Puszkina do grobu,
a Lermontowa do krwawego konca. Jakkolwiek
intrygi te nigdy nie zostang wyjasnione, byly
bowiem prowadzone przy pomocy ukrytych
frodkoéw, gléwna ich przyczyna tkwi w warun-
kach Zycia oraz w dzialaczach o charakterze
hrabiego Benkendorffa **)".

Mikotaj I na wie§é o Smierci Michala Lermon-
towa nie raczyl ukryé zadowolenia.

*) opricznik — Zolnierz wojska wydzielonej w 1565 r.
przez Iwana GroZnego dzielnicy Rosji, posiada-
jacej odrebny aparat administracyjny. Car utwo-
rzyl Oprycznine jako narzgdzie walki z bojarami
o centralizacje wiadzy panstwowej.

*#*) Aleksander Ch. hr. BENKENDORFF (1783 — 1844)
szef 1I oddzialu Kancelarii-Carskiej (tajna poficja
polityczna) i specjalnego korpusu zandarmerii.
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KEOPOTY Z ,MASKARADA“

Lermontow, znany z surowosci sadéw o wlas-
nej tworczosei, pragnal bardzo ujrzeé na scenie
napisany w 1835 r. ,dramat w trzech aktach
wierszem — Maskarada”. Niepredko mialy sie

.




ziSecié pragnienia poety, w kazdym razie nie za
jego zycia.

Perypetie z ,Maskarada” rozpoczely sie za-
raz po napisaniu dramatu. W paZdzierniku 1835
roku zlozyl Lermontow rekopis w cenzurze teat-
ralnej. Gorliwy podwladny hr Benkendorfia
wydal o niej nieprzychylng opinie oceniajac ja
jako dzielo niemoralne.

Lermontow zabiera sie do przerdbki. Dodaje
akt IV-ty, w ktérym Arbienin zostaje ukarany
za dokonane morderstwo. W styczniu 1836 r.
rekopis drugiej redakeji dramatu zlozony zosta-
je w cenzurze. I ten tekst nie zyskuje aprobaty.

Jak bardzo zalezalo artyScie na ujrzeniu swe-
go dziela na scenie $wiadczy fakt przystapienia
do calkowitej przerébki. To juz nie byla ,Ma-
skarada” — Lermontow nazwal jg ,,Arbienin”
a wprowadzone zmiany zacigzyly nad spoleczno-
filozoficzng istotng treScig dramatu. Ostal sig
niezmieniony jedynie akt I, reszta ulegla grun-
townej przerobce. Nie ma maskarady, jest bal,
Nina wyznaje Zwiezdiczowi milo&é, zatem poéz-
niejsze zachowanie sie Arbienina usprawiedli-
wione jest zdrada Zony. Drapieing postaé Ba-
ronowej zastepuje cnotliwa, skrycie kochajgca
Arbienina Olenka. Arbienin nie zabija zZony.
Trucizna — to mistyfikacja, po ktérej Arbienin
odchodzi w nieznane. Spreparowana w ten spo-
s6b, pozbawiona akcentéw krytycznych i de-
maskatorskich sztuka zyskuje wreszcie pozy-
tywna ocene cenzora.

Jednak i w tym ksztalcie nie dostala sie na
scene. Zdecydowal o tym demaskatorski stosu-
nek do przedstawianej rzeczywistosci, nadajacy
poszczegblnym partiom dramatu, nawet przy
oslabieniu ich wymowy w trzeciej wersji, cha-
rakter ostrej satyry spolecznej. Obraz ten byt
nie do przyjecia dla arystokratycznych i pluto-
kratyeznych ké! carskiej Rosji.

W poSmiertnym wydaniu dziel Lermontowa,
ktére ukazalo sie w 1842 r., zamieszczona zostala
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,Maskarada” jako dramat czteroaktowy. Tekst,
oparty na drugiej wersji, pozbawiony byl przez
cenzure swych najmocniejszych politycznych
akcentow. Redakcja ta uznana zostala za tekst
kanoniczny i w tym ksztalcie ,,Maskarada”
wznawiana jest po dzien dzisiejszy.

Pierwsze proby wprowadzenia ,Maskarady”
na scene ograniczyly sie do fragmentoéw dziela.
Prébe taka podjal amatorski teatr w Galiczu
wystawiajac dwie sceny z ,Maskarady”: 3-g
z aktu I i 2-gg z aktu III

Nastepnie, w latach 1852 i 1853, petersburski
Teatr Aleksandryjski i moskiewski Teatr Maly
przygotowuja dalsze fragmenty. Wszystkim tym
prébom towarzyszylo glebokie a dyskretne mil-
czenie prasy.

Pierwszg, caloSciowg inscenizacjg ,Maskara-
dy” byla premiera Teatru Malego w Moskwie,
24 wrzeSnia 1862 r. Ale i tym razem monologi
Arbienina zostaly okrojone z krytycznych ak-
centow.

Przez wiele lat ,,Maskarada” nie byla wzna-
wiana. Dopiero 25 lutego 1917 r., w przeddzien
obalenia caratu odbyla sie premiera dramatu
Lermontowa w Teatrze Aleksandryjskim w Pe-
tersburgu. Wsiewolod Meyerhold, najwybitniej-
szy rezyser XX wieku, w tej inscenizacji ,Ma-
skarady” przesunagl akcent na tresci filozoficzne
— bezradnoéé czlowieka wobec demonicznych
sil zla — zatarl realizm utworu. Atmosfere ta-
jemniczoéei poglebiala jeszcze mroczna muzyka
Aleksandra Glazunowa. Gorgce spory wywolane
koncepcja Meyerholda obudzily zainteresowanie
dramatem Lermontowa.

Do stalego repertuaru teatréw weszla ,Maska-
rada” dopiero po ugruntowaniu zdobyczy Wiel-
kiej Rewolucji PaZdziernikowej, jako jeden
z klejnotéw sztuki narodowej. W okresie mie-
dzywojennym dramat Lermontowa wystawiany
byl ponad trzydziestokrotnie przez roézne teatry
Zwigzku Radzieckiego, w réznych koncepcjach
inscenizacyjnych od modernizmu poczynajae, po-
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przez skrajnie realistyczny socjolegizm, na gro-
tesce demaskatorskiej konczge. Dopiero insceni-
zacje lat pieédziesigtych i pbiniejsze opierano na
koncepcjach bardziej wywazonych, nawigzujg-
cych do teatru romantycznego, bez przesady
w ujmowaniu spoleczno-obyczajowego tla.

Wspomnieé¢ sie godzi iz dramat Lermontowa
stal sie tworczg inspiracja dla radzieckiego kom™
pozytora L. Eaputina, ktéry na wgtkach ,Ma-
skarady” stworzyl baleft pod tym samym
tytulem.

»,Maskarada” byla rowniez trzykrotnie filmo-
wana. Trzecia ekranizacja sztuki z M. Mordwi-
nowem w roli Arbienina wys$wietlana byla
i w Polsce.

Do Polski pierwsze wiadomo$ci o ,Maskara-
dzie” dotarly p6ino. Wspomnial o niej w swym
odezycie Wilodzimierz Spasowicz. Byl to rok
1888, odczyt nosit tytul , Bajronizm Lermonto-
wa”. Polski historyk literatury i krytyk, bodaj
pierwszy uwolnil poete rosyjskiego od przypi-
sywanego mu przemoznego wplywu wielkiego
Anglika; pierwszy przeprowadzil paralele po-
miedzy tworczoScia Lermontowa i Stendhala,
dopatrujac sie analogii w metodzie obserwacii
oraz urabiania tworzywa literackiego.

Sceny polskie zdobyla ,Maskarada” dopiero
po II wojnie Swiatowej. Polska prapremierg
byla inscenizacja Teatru w Czestochowie
w  kwietniu 1955 r. Wznowienia podejmowaly
teatry w Warszawie, Bialymstoku i inn. Docze-
kala si¢ ,Maskarada” i radiofonizacji. Stucho-
wisko pod tym tytulem opracowal Tadeusz E.o-
palewski, w rolach gléwnych wystapili przed
mikrofonami Polskiego Radia Elzbieta Barsz-
czewska i Stanislaw Zaczyk.

—

Portret M. J. Lermontowa na str. 1 — wg.
P. J. Zablockiego, 1837 r. (reprod. z: F. Nikolewa,
M. J. Lermontow, Zyzh i tworezestwo).
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przez skrajnie realistyczny socjologizm, na gro-
tesce demaskatorskiej konczgce. Dopiero insceni-
zacje lat pieédziesigtych i péiniejsze opierano na
koncepcjach bardziej wywazonych, nawigzujg-
cych do teatru romantycznego, bez przesady
w ujmowaniu spoleczno-obyczajowego tla.

Wspomnieé sie godzi iz dramat Lermontowa
stal sie tworczg inspiracja dla radzieckiego kom~™
pozytora L. Eaputina, ktéry na watkach ,Ma-
skarady” stworzyl balet pod tym samym
tytulem.

»Maskarada” byla réwniez trzykrotnie filmo-
wana. Trzecia ekranizacja sztuki z M. Mordwi-
nowem w roli Arbienina wy$wietlana byla
i w Polsce.

Do Polski pierwsze wiadomos$ci o ,Maskara-
dzie” dotarly pdéino. Wspomnial o niej w swym
odezycie Wlodzimierz Spasowicz. Byl to rok
1888, odczyt nosil tytul , Bajronizm Lermonto-
wa”. Polski historyk literatury i krytyk, bodaj
pierwszy uwolnil poete rosyjskiego od przypi-
sywanego mu przemoznego wplywu wielkiego
Anglika; pierwszy przeprowadzil paralele po-
miedzy twoérezoscia Lermontowa i Stendhala,
dopatrujac sie¢ analogii w metodzie obserwacji
oraz urabiania tworzywa literackiego.

Sceny polskie zdobyla ,Maskarada” dopiero
po II wojnie Swiatowej. Polskg prapremierg
byla inscenizacja Teatru w Czestochowie
w kwietniu 1955 r. Wznowienia podejmowaly
teatry w Warszawie, Bialymstoku i inn. Docze-
kala sie ,Maskgrada” i radiofonizacji. Stucho-
wisko pod tym tytulem opracowal Tadeusz Lo-
palewski, w rolach gléwnych wystapili przed
mikrofonami Polskiego Radia Elzbieta Barsz-
czewska i Stanislaw Zaczyk.

—

Portret M. J. Lermontowa na str. 1 — wg.
P. J. Zablockiego, 1837 r. (reprod. z: F. Nikolewa,
M. J. Lermontow, Zyzn i tworeczestwo).
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